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Ohsii

Bu kitapta degisik zamanlarda yazdigim makalelerimi
topladim. Bunlardan her biri sanatimizin bir dalinda,
yazili kaynak aragtirmasindan elim bog déndiigiimde
yazildi. Ne yazik ki benim iizerinde durdugum bir-
¢ok sanat dalinda bilgiler, sadece ansiklopedik sozliik
olgiistinde, ¢cogu da yalan yanhs ve hatta bazilarinin

adlar1 dahi tesbit edilmemisti.
Bu eksikliklerin ve yanliglarin kaynag: ise:

* Kendi sanatimizi, bizi yeterince incelememis

batihlarin yazdiklarindan 6grenmemiz.

* Bizden olan, ancak sanatimzi Bati gozlugii ile

inceleyen yar1 aydinlarin yarim gevirileri,

® Sanat sozliigimiiziin yazilmayig1 ve
her geyi batililarin kelimeleri ile konus-

mamiz.

* Sanat tarihgi ve yazarlarimizin biiyiik
bir kisminin, eserin kendisi yan1 baglarinda
olmasina ragmen, onu inceleme cesareti giostereme-
yip, sanatimiz i¢in ikinci derecede kaynak olan yazili
eserleri terciime edip veya ettirip, evvelki yanhsglara
kendi yanhglarini da ekleyerek kitap v.b. geyler yaz-

malar1 sonucu, onlarin kaynak kabul edilmeleri.



* Mimari, ¢ini, hali ve bat1 tesirinde Tiirk sanatlar gibi konularin digina ¢gikmayip, 6ze inil-

meden yapilan tekrarlar.

* Yapim teknikleri ve yapima temel olan Tiirk sanati felsefesini incelemeyip, yiizeysel,

fotograf tarifli yanhg kitaplarin yazilmalar v.b.

Burada, yapilan yanhglarin ve olumsuzluklarin faturasim yalnizca sanat tarihgi ve aragtirma-
cilara yiiklemenin yanhs ve acimasizlik oldugunu biliyorum. Biitiin bu ¢arpikliklarin teme-

linde Tanzimattan bu giine miras aldigimiz, her konudaki agagilik duygular1 yatmaktadir.

Onun sonucudur ki Bati’da kargiliklar1 olmayan gesitli Tiirk sanatlar1 horlanmig ve kader-
lerine terk edilmis ve bu konularda aragtirmalar tegvik gérmemis, denemeleri olan baz
aragtirmacilar eserlerini bastiramamigtir. Sonugta aragtirmacilikla hayatini kazanmak hayal

olmus, aragtirmalar sureta yapilir olmug ve bazen de angarya olarak kabul edilmistir.

Bunlar ve benzeri iiziintiilerimdir ki beni sanat tarihgisi olmamama ragmen bu konular

aragtirmaya mecbur etti.

(Galigmalarima 6nce ¢ocuklugumda tezgdhlar arasinda dolagtigim ve gencgligimde bizzat icra

ettigim sanatlar1 yazmakla bagladim.

Incelemelerimde devasa eserleri bir yana biraktim. Ciinkii, onlar hakkinda ¢ok seyler yazil-

migh ve ben, yazilmamisg, az yazilmig ve yanhig yazilmiglar yazmaliydim.
Ve sairin soziinii tasdik ederek

Eger maksut eserse misra-1 berceste kafidir.

Acep hayretteyim ben Sedd-i Iskender hususunda
La Edri

Tas tas tlizerine koyarcasina o hurdaci diikkkdn senin, bu giimiis¢ii, bu bakirei, su sedefkér,
o han benim diye yaza ¢ize yillarim gecirdim. Hurdaci diitkkénlar diyorum; onlar bugii-
niin antikacisi oldular. Hatta diiniin hurdaci ditkkdnlarinda goriilen eserler, bugiiniin degme
antikacilarinda goriilmez oldular. Iste ben sanati ve sanat tarihini bu hurdaci diikkanlarinda

ogrendim.
Utziilerek burada bir tesbit daha yapmak istiyorum.

Benim yillarimi harcadigim bu yerlerde bazi yabanci aragtirmacilar hari¢, bizden hig-

bir akademisyene rastlamadim. Bu arastirmalarim sonunda miibalagasiz ii¢, dort miizeyi



dolduracak sayida eser gordiim, elime aldim, okgadim, sevdim, ¢ok giizellerine giiciim yet-
medi ama eksik, kirik ve tek olanlarini alip tamir ederek sanatimiza yeniden kazandirdim

ve onlar1 makalelerimde malzeme olarak kullandim.
Millet olarak tarih yapip tarih yazmadigimiz gibi sanat yapip sanat tarihi de yazmamisgiz.

Yurt digina satilan ve yagmalanan Osmanl argivi gibi, yine bizce malum olan sebepler-
le eritilen, yurt digina satilan ve devrini kapamistir diye atilan sanat eserlerimizden geri-
ye kalanlariyla dahi hem tarihimiz, hem de sanat tarihimiz yeniden yazlabilir. Yeter ki biz

azmedelim.
Yazilarima devam ettigim diger kitaplarimda sizlerle beraber olmay: dilerken derim ki:

Ben bagkalarini tenkit ettim, bu kitabi hazirladim. Dostlarim ve beni kargilarina alanlar da

ingallah bagka kitaplar yazarak sanatimiza hizmet ederler.
Olduk ¢ileye talip
Mevla eyleye galip
Praf D, Medmet Tk Ko
7994
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2 edri

Dilimize savat diye yerlesmis olan kelimenin asli “sevad”dir. Kelime ménés: ise
kara, karanlik, karalama demektir. Eski Tiirkcemizde “Sevad-1 A'zam” (Mekke
Sehri) “sevadi’l- ayn” (goz bebegi) “sevadii’l-kalb” (yiirek ortasinda var kabul edi-

len siyah benek) gibi gesitli terkiplerle kullanilmigtir.

Bugiin yalnizca bir sanat terimi olarak dilde yagsayan savat kelimesi, giimiig {izerine

karakalem goriiniiglii nakisa ad olmustur.




Savat netice olarak Batililarin graviir tekniklerine benzerse de ondan ¢ok daha zordur. Ciinkii

graviir diiz bir satiha kazinirken, savat her tiirlii geometrik bi¢im iizerine uygulanmigtir.
Bir kalemkarlik sanati olan savat iki basamakta tamamlanir:

a) Kalemkarlik

b) Savat mahliiliiniin hazirlanmasi ve uygulanmasi

Kalemkarlik: Savat iginin en énemli yani kalem ¢aligmasidir. Ancak bunun 6ncesinde
de bagka ustalarin emegi oldugunu unutmamak gerekir. Yani kalem igine gelmeden 6nce
doviicii ve bigimlendiriciler vardir. Savat ustasi tasarladigi sekle gore doviicii ustalarina
yaptirdigi hamayli veya tiitiin tabakasimi eline alinca, yeniden diigsiinmeye baglar. Sonra
sekli kargisina koyar ve 6niine bir kdgit alarak baglar karalamaya, ta ki istedigi, kagit iize-
rinde gerceklesinceye kadar. Bazi ustalarin ise kgt iizerine ¢izmek yerine, dogrudan dog-

ruya giimiigiin iizerine kurgun veya sabit kalemle ¢aligmayi tercih ettikleri bilinir.

Savat yalmzca bitmig formlar iizerine uygulanan bir teknik oldugundan, 6nce savati yapip

sonra bi¢gimlendirmek miimkiin degildir.

Evet hacimli bi¢im iizerine aktarilan veya dogrudan kalemle ¢izilen manzara, arma, istif
yazilar, ¢igek demetleri ve benzeri gsekillerden sonra sira, ¢izgi iizerinde ¢elik kalemler-

le kanallar agmaya gelmistir.

Burada biraz durup, iyi bir kalemkar veya savat igi yapan usta nasil yetigir, ona temas
etmek isterim: (irak olarak meslege baglayan bir kiginin 6ncelikle resim sanatina

kabiliyeti olmasi gerekir.

Ustasinin yaninda onun gosterdigi usulle 6nce bakir ve sar1 gibi ucuz madenler iize-
rinde basit gekiller ¢izerek, ona ¢elik kalemlerle kanallar, yollar agmaya baglar.
Kalemkéarlik devaml ¢aligmay1 gerektiren bir meslektir, ara vermeye gelmez.
Eger elde mevcut ig yok ise ¢iraklar ellerine ne gegirirlerse onun iizerin-
de caligirlar. Eskiden giraklar meslek 6grenirken ustadan para talep
etmezler, hatta fakir olanlar bazan cami avlularindaki bakar siitiin bile-
ziklerini kendilerine uygulama alan olarak secerlerdi. Bugiin bile baz
camilerimizdeki siitun bilezikleri {izerlerinde bu tip kalem izlerine rast-
lanmaktadir. Evet, kabiliyet, devamli ¢alisma ve azim, bugiin hayran-
likla seyrettigimiz sanati ortaya koymustur. “Sabirla atlas olur dut yap-

ragindan” misali.

Savatl Van Kemeri >

11



S eSS TR e T




Iste kabiliyet, bilgi ve sabirla yetigen sanatkér, ucu (v) seklinde olan keskin gelik  kale-
mini bilek giicii ile nefesini tuta tuta, bazen igi elinin altinda dondiirerek, bazen de bilegini

hareket ettirerek tasarladig: sekli tamamlar.
Burada kargimiza iki farkli kalem tavri ¢ikar:
1- Van igi ince kalem (Ince kalem)

2- Kafkas igi derin kalem

Adlarindan da anlagildig: gibi, birer ekol olmus bu kalem stilleri ilk ve en giizel yapildiklar:
bélgelerin adlariyla amlagelmistir. Ince kalemle ¢ok zarif igler yapilmug olup, derin kalem-
le de sade ve dayanikli eserler ortaya konmustur. Zaten bu uygulamalar eserin 6zelliginden
ortaya ¢ikmigtir. Onun i¢indir ki at kogumlari, Kafkas kemerleri, barutluk, hanger kinlar ve
kabzalariyla benzeri dayanikli eserler Kafkas kalemiyle; tiitiin tabakasi, fincan zarfi, sigara

agizlig1, kamgi vb. geyler de ince astar giimiig iizerine Van kalemi teknigiyle yapilmiglardir.
Simdi de savat mahliiliiniin hazirlanmigini anlatalim:
a. Bir ol¢ii giimiis
b. Dort 6lcii bakir
c. Dort olgii kurgun

d. Yeterince kiikiirt

 SavathiTepelik
13
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Bu karigimlar ayri ayr hazirlanir ve
bir pota igerisinde 6nce giimiigle bakir

beraber eritilit. Daha sonra bu eriyik

igine dort 6lgek kursun ildve edilir ve
ardindan kikiirt aktarilmaya baglanir. Bu

kiikiirt katma iglemi, savat karigim giivercin
kanadi rengini alincaya, yani koyu gri oluncaya
kadar siirdiiriilii. Ocakta pota i¢inde hazirlanmig
olan, adina savat denilen bu karigim bir kaba bosal-

tilarak sogumaya terk edilir.

Soguyup katilagmig olan karisim, demir iizerinde
cekicle doviilerek kiigiik pargaciklar haline getirildik-
ten sonra, demir bir havana konulup toz haline getiri-
linceye kadar doviilii. Bilahare tiilbent veya ince elek-

ten gecirilen savat kullanmima hazirdir.

Isin durumuna veya ustanmn tavrina gore, hazirlanms
olan savat ya toz halinde kullanilir (ekme savat) ya da
tenekAr (boraks) ile karigtirilarak gamur haline getirilir;

siirme savat bogluklara doldurularak kullanilir.

Eser iizerine 6nceden ac¢ilmig olan kalem kanallarina eki-
len veya siiriilen savat, ocak ategine tutularak yeniden eri-
yip bosluklarin dolmasi temin edilir. Eriyerek, agilmig kanal-
lara dolan savat tekrar sogumaya terk edilir. Soguyan ve adeta
zeminle biitiinlegen savatin ¢ok ince egeler ve su zimparasiyla
tesviyesi yapilir. Tesviyeden sonra sira cilaya gelmigtir. Cilas: da
yapilan ig ya siparis sahibine teslim edilir veya satig i¢in camekéna
konur.
Van isi Savatli Vazo.

Avrupa pazariigin
tasarlanmistir.

Yiiksek ayarli giimiis tizerine yapilan savath eserlerin seyrine doyum
olmaz. Mevcut eserlere bakarak, bir zamanlar herkesin mutlaka savat-
l1 bir esere sahip oldugunu diisiinebiliriz. Ekilerek yapilanlar arasin-

da tiitiin tabakalar, kamgi saplari, kemerler, tepelikler, barutluklar,

tepsiler, muska ve hamayhlar sayilabilir.



Bir zamanlar Avrupalilarca da ¢ok aranan savath eserler, o6zellikle

Birinci Diinya Savag 6ncesinde Fransa’ya ihrag edilmistir.

Bu sanati, Biiyiik Savag oncesinde Van gehrinde 120 diikkdnda dortyiize yakin
sanatkar icra etmekteydi. Van'in diginda Bitlis, Sivas, Erzincan, Eskigehir, Kula,
Trabzon ve Samsun gibi vilayetlerde de savat sanati biiyiik titizlik ve bagariyla icra

edilmigtir.

Bu zarif ve gosterigli sanatin en eski merkezi ise Dagistan’dir. Bu bélgedeki Tiirk
boylarinin pek ¢ogunda savat tekniginde ¢aligmalar ecdat sanati olarak hal4 siir-
diiriilmektedir. Kumuk Tiirklerinin yasadigi bolge olarak bilinen Kubagi koyii

ise komiir ve maden zenginligi dolayisiyle gecmiste bu sanatin 4deta merkezi

olmustur.

Savatli kama kini

Van isi savatl tUtin tabakasi 6n ve arka yizi






Dt asyi 536050 n
O e Mgl 150 5/
SN, ) BN,

L ik it




Kalem @%z? SKalembarlif

Bilindigi gibi kalem, genis minada, kagit iizerine yaz1 yazmaya yarayan aletin adidir.

Ancak k&gidin bulunugsundan 6nceki zamanlara gidecek olursak, yazi dedigimiz seyin
madeni ¢ubuklar vasitasiyla (¢ivi yazisi, hiyeroglif, resim yazis1 vb. gibi) tasa ve pis-

mis toprak tabletlere kazildigini goriiriiz.

Kagidin icadi ile kalem yeni birtakim 6zellikler ve bigimler kazanmrken, insanoglu
madenden yaptig1 ilk kalemi terk etmemis ve onu gelistirerek gesitli alanlarda kullan-
migti. Boylece kalem hangi malzeme i¢in kullanilacaksa onun 6zelligine uygun bigim
ve kalitede yapilmig, o malzemelerin adin1 almigtir (agag¢ kalemi gibi).

Yeri gelmigken Isldm dininin kalem konusunda goriis ve diisiincesine kisaca temas
edelim: Bakimz “Giilzar-1 Savab” (Dogruluk bahgesi veya ildhi miikafat bahgesi) adli
eserinde Nefes-zade Ibrahim Efendi, kalem hakkinda neler yazmis:

“Biitiin insanlarin bitmez tilkenmez hamdi, siikrii, kalemi ihsan buyuran yiice Tanr1’ya

mahsustur.”




Tanri, kalemi tiiba dali ve selvi gibi yaratmis ise de bagka agac¢larin hilafina, onun yapragini

beyaz, ¢icegini siyah, yemisini yiiksek sozler olarak yaratmisgtir.

Kalem Tanri’ya Agiktir, fakat agkini hakkiyle yazamadigindan gagirip kalmig, aglamay adet

edinmigtir.
O durmadan aglar, hem de goziinden yag yerine kara kan akitir.
Kalem rizk anahtarlarindandir; biitiin iglerin vasitasi, her tiirlii halin rabitasidir.

Kalemin faziletine gelince: Peygamberimiz Hz. Muhammed (s.a.s.) buyurmustur ki; “Cenéb-1

Hakk’in ilk mahliku kalemdir, Cenab-1 Hak kalemi yaratti, ona ‘yaz’ diye emir buyurdu.”

ibn Abbas’a gire kalem “yesil ziimriitten yaratilmigtiz. Uzunlugu bin yillik yoldur. Kalem,

nur ile yarilmigtir.”

Kalem hakkinda ibn Mukaffa da séyle demistir: “Kalemler degerli, akilli insanlarmn akilla-

rinin binek tagidir. Kalem insanlarin parmak ug¢larinin beyan ve ifadesidir.”

Simdi de kalemkarliga gegmeden 6nce aym ad altindaki degisik tekniklerin kisa agiklama-

larim faydali goriiyorum.

Dokumacilikta kalem igi: Dokunmug ak bez iizerine fir¢a ile yapilan

nakiglara denir. (Burada fircaya kalem denmektedir.)

Siislemecilikte kalem isi (i¢ mimaride): Bina duvar, tavan

ve kubbelerinde boya ve firca ile yapilan ¢alismanin

adi.

Tas yontmada kalem: Mermercilerin kul-
landiklar1 ¢ubuk demirden yapilmig, ucu
elmas olan aletlere de kalem denilmekte-
dir. Cevremizde gordiigiimiiz mermerden
yapilmig abidelerin tamami bu kalemler-

le yontulmusgtur.

Agac oymacilikta kalem: Agacin zemi-
nini indirip yukarida kalan kisimlarina
kabartma sekiller yapmak icin kulla-
nilan, gelik govdeli, aga¢ saph aletlere

kalem denir.



Bizim konumuz olan kalem isi ise genellikle giimiis iizerine gelik kalemlerle diiz zeminin
oyularak, yani iizerine kanallar agilarak yapilan siisleme sanatidir. Simdi bu kisa tarifi saf-

halariyla anlatmaya ¢aligalim:

Ucu sivriltilmig bir madde ile, (genellikle madenden yapilir) kendisinden daha yumugak bir
alana ¢izgiler ¢izmek insanlik tarihi kadar eskidir. Civi yazis1 bunun en ¢arpici ilk 6rnek-
lerindendir. Camur iizerine cizilen ilk iptidai sekilden tutun da, sert granitlere kadar giden
bu ¢aligmalar kalemin sanat miicadelesindeki 6nemli bagarilaridir. Evet ilk miicadelesi-
ni gamurda ve ahgapta baglatmig olan kalem daha sonra onu tag iizerinde siirdiirmiis ve en

sonunda madenin madenle miicadelesinde noktalamigtir.

Yumusak ve sert madenlerin kargilikli itigip kakigmasi ilk bakigta yumusak maddenin
magliibiyeti olarak goriintirse de, kérli olan ve galip gelen yumugsak madenler olmuglardir.

Bugiin ortada kalem yerine, eserin mevcudiyeti bunun en agik delilidir.

Yumusgak madenlerin iizerine (giimiig, altin, bakir, sar1 vb. gibi) ¢elikten ucu sivriltilmig
kalemler vasitasiyla desen ve sekiller oyma sanatina kalemkérlik ve bu sanati yapan ustaya
da kalemkar denir. Ancak bu sanatin en ¢ok uygulandigi madenin giimiis oldugunu belirt-
meliyiz. Altimin pahali olusu, giimiis digindaki sar1 ve bakir gibi madenlerin agirn oksidas-
yonlar1 bu igi giimiigse has bir sanat hiline getirmistir. Degisik sekillerde uglari sivriltilmig
celik kalemler bu sanatin en 6nemli aletidir. Bu ¢elik kalemlerdir ki bu giin miize ve evle-

rimizdeki bir¢ok sanat eserinin sebeb-i viiciidudur.

Kalem iginin yapiminda goyle bir yol takip edilir: Kuyumcudan gelen sekillendirilmig
giimiig, ibrik, tepsi, zarf, sekerden vb. seylere usta, bi¢cimlerine uyacak sekilde, kagt iizeri-

ne miisvedde yapar. Miisveddeyi begenirse onu sabit kalemle giimiis tize-

rine ¢izer, daha sonra da ¢izdigi desenin evsafina gore degisik
kalemler kullanarak isi tamamlar. Bu ¢aligmalarin en
onemli ozelligi sanatkdrin ¢ok usta bir bilegi olma-
sidir (bilege hakim olma), iyi bilek s6ziiniin agik-
lamas1 kéagit tizerinde ¢ok zordur, onun i¢in bir
ustay1 seyretmek ve bir eser {izerinde konugmak
ﬂé gerektir. Kalemi topuzlu sapindan avucu igin-
de sikica tutan usta, dal ve kivrimlarda yumu-
sak doniisti temin igin nefesini tutarak tek hare-

ketle kivrimi tamamlar. Giizel bir iste, isin bag: ile

istanbul kalemi sitlikler P

Bosna (Saray Bosna) kalem isli sahan kapadi
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sonu ayn titizlikle getirilmis olmahdir. Degisik kalem ¢alisma-
lar1, derin kalem ve yiizey yalamalari, isi daha dekoratif ve alim-

l1 gosterir.

Onun igindir ki bu sanatta usta ¢ok zor yetisir, iyi bir kalem isi
nadir bulunur ve giizel eser sayisi azdir. Bu sanati iyi 6grenen
ustalar savat teknigini 6grenince savat ustasi olurlar, yine bu
kalemkarlarin hiisn-i hatti 6grenenleri miihiircii (hakkék) olur-
lar. Kisaca, kalemkéarlik savatin ve hakk&kligin binek tagidir
denilebilir ve her ii¢ sanatta da bilek hdkimiyeti garttir. Kalem
isi kendi bagina bir eserde kullanildigi gibi, diger tekniklerle
beraber de sik¢a kullanmilmigtir.

Bosna kalemli sUtlok Bosna kalemli kahvedan
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Kabmrtma orertme

Ad giimiis kakma olmasina ragmen, astar giimiis veya giimiisten yapilmig her tiirlii
siis ve kullanim egyalar {izerine yapilan bu uygulama aslinda giimiisiin ¢elik kalem-
ler yardim ile arka yiiziinden kabartilmas: ve 6n yiiziinden ¢okertilmesi iglemidir.
Kakma s6zii burada kelimenin tigiincii derecede anlami olan itme, bastirma kargilig:
olsa gerekir. (Ahsap ve diger madenlere giimiis kakma teknikleri daha sonra anlati-
lacaktir.)

Eski ¢aglardan giiniimiize kadar yapilagelmis olan giimiis kakmacilik sanati, zaman
igerisinde teknik olarak ¢ok az degisiklige ugrayarak giiniimiize kadar erigmig nadir

sanatlardan olup, bugiin de hayatiyetini devam ettirmektedir.




Yine bu sanat, tarihi eskilere dayanan biitiin milletlerce yapilmigtiz. Ancak, bir milletin
kakma sanatin1 digerlerininkinden ayiran hususiyetleri vardir. Bi¢im ve istif anlayiglar ile
teknik uygulayiglar: o milletin damgasi olmustur. Uzmanlarca bir eserin ger¢ek damgasina
bakilmadan, o kakmanin hangi millete ait oldugu kolayca séylenebilir. Bizim giimiis kakma-
ciligimizin baglica hususiyetleri ise zeminin derin ¢6kertilmesi, bigimde sadelik ve uyum-
dur. Arap, Iran, Hint ve diger milletlerin eserlerinden farkhidir. Giiniimiizde ise giimiig kak-

macilik, endiistri devrimini tamamlamamig milletlerin sanati olarak devam etmektedir.
Bu kisa agiklamalardan sonra giimiis kakmaciligimizi anlatmaya cahigalim.

Ustanin istegi iizerine levha veya hacimli duruma getirilen (déviicii, silindir, sivama)
glimiig, biiyiikge bir kap igerisindeki zifte oturtulur. (Zift: gam sakizi + horasan + yag
+ asfalt) Burada dikkat edilecek husus ise levhanin zifte tam oturmasi, yani zift ile

glimiig arasinda hava boglugu kalmamasidir. (Bu iglem zift 1sitilarak gercek-

lestirilir.) Nigin zift kullanildigina gelince: Normal olarak sert zemi-
ne vurulan darbeler, vuruldugu yerden baglayarak, igten digsa dogru
konik bir ¢ikme yapar. Iste zift denilen bu karigim yalnizea gelik
kalem darbelerinin geldigi yerin ¢okmesini ve levhanin delinme-

mesini saglayan bir karg1 gii¢ meydana getirir. Bu usulle, akla

gelen en ince gahigmalar dahi yapilabilir. Evet giimiigiin zifte
yatirllmasindan sonra, daha onceden seffaf kdgida hazirlanan
desen, ters olarak giimiig pléka iizerine kenarlarindan yapig-
tirthie. Ters olarak yapistirma sebebine gelince: Burasi igin
arka tarafidir ve kabartilir, 6n yiizii gevrildigi zaman ise ig

dogru olarak belirir.

Giimiigse yapistirillan geffaf kdgit, nokta kalemi ile ¢izgi
meydana getirecek sekilde vurularak aynen giimii-
se aktarili. Bu, detayl bir igte birka¢ milyon nokta
demektir. Bu aktarmadan sonra kakma iglemi baglar.
Caligma sirasinda isin mahiyetine gore degisik kalem-
lerle kademeli olarak ¢okertmeler yapilir. Bu uygulama-
lar sirasinda zift sertlestiginden ¢aligma zorlagir ve kolay
caligabilmek i¢in giimiis ve zift galiimo ile her soguma
sonunda 1sitilir. Ters taraftan yapilan bu ¢aligma aslinda

on yiiz icin derinlik kazandiran bir iglemdir. Bu ¢aligma

25 GUmUs kakma yastik aynasi
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tamamlandiktan sonra ig yine galiimoya tutularak (bu sefer daha ¢ok
isitilir) ziftten ayirtilir ve ayn bir yerde kor héline gelinceye kadar
isitihr. Bu iglem madenin iizerine yapisan zift artiklarmin yakilarak
temizlenmesi i¢indir. (Zifte yatirilan yiiz, bu sefer 6n yiiz olacaktir)
Yakma iginden sonra giimiis, temizlenmesi ve agarmasi i¢in zagyagina
atilir. Agartilan giimiis yine ziftli kap igerisine, bir 6nceki uygulamada
oldugu gibi yerlestirilir ve sogumaya birakilir. Calisma sirasinda herhangi
bir yanlighga yer vermemek i¢in kigida ¢izili modeli karsimiza koyariz. Yine
gelik kalemler ile bu sefer zemin doverek ¢okertme yapilir, daha sonra ¢evirme

ve yol kalemleri ile motiflerin gevresi tahrirlenir, gerekli yerler yalama kalemleri ile parla-
tilir. Son ¢alismalar ise kum kalemleri ile yapilir. Kum kalemleri de ¢esitlidir ve vuruldugu

yeri diger alanlara gore mat gosterdigi gibi doku farklhiliklari da meydana getirir.

Uzun ve yorucu galismalardan sonra ig bitirilmis olur, tekrar 1sitilarak ziftten ayrilan giimis
yine bir 6nceki muamelelerden gecirilerek bitirilir. Tabii igin teferruatina gore daha ¢alig-
mak icap edebilir ve bu da ustasina baghdir. Bu uygulamalar i¢in kullanilan biitiin kalemle-
r1 her usta kendi galigma tarzina gore bizzat yapar. Yukarida anlatmaya ¢aligtigim biitiin bu
caligmalar bir ahenk ve titizlik i¢erisinde uygulanmalidir. Usta tersinden bile ¢aligirken vur-
dugu her kalem darbesinin sonucunu tahmin edebilir. Aksi hélde is yaz boz tahtasina doner,
yani yeniden tersinden ¢okertilir ve diger ¢aligsmalar da tekrarlanir. Seviyeli bir ¢aligma ise

sanatkdrin en az birka¢ haftasim ahr.

Sevindirici bir yani ise giimiis kakmacihigimizin diger birgok gelenekgi sanatlarimizda oldu-

gu gibi tamamiyla veya kismen terk edilmis olmamasidir.

GUmus kakmada kullanilan alt yapi
(zift) malzemeleri

istanbul kakmasi
hamam tasi
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Tiirkler igin “tarih yapmisg, tarih yazmamig” sozii ne kadar dogru ise “sanat yapmus,

sanat tarihi yazmamig” sozii de o derece dogrudur. Bunun o devrin sanatgilariin
inanci ve diinya goriisii neticesinde oldugu muhakkaktir. Ciinkii biz Tiirkler yaptigi-
miz igleri anlatarak veya yazarak onunla gururlanmak istememis, eseri ortaya koyup,
rizkimizi temin ettikten sonra ancak bir Fatiha beklemigiz.

Batililagma akimlar ile bu diinya goriisiimiiz bir 6l¢iide degigsmis. Ancak, Bati'nin
sistemini almak yerine, yalnizca kitaplarimi gevirmig fakat kendi sanat tarihimizi
yazmamigiz.

Bu yanhs tavir sanat ve kiltiir degerlerimizin hepsinin rafa kaldirilmasina, unu-

tulmasina ve yok olmasina sebep oldugu gibi, uygulanmakta olan sanat dallarimiz




da ilgisizligimiz ve bilgisizligimiz sonucu “modasi ge¢mis, devri

kapanmig” denerek terk edilmistir.

Yiizyilimizin ortalarina dogru iiniform sanat anlayig1 giderek etki-
sini kaybedince bizde de her alanda kendimize doniis ve kendimizi

arama caligmalar1 baglamigti. Ancak eserlerimizin gesitliligi ve yiiz-
yillardir ihmal edigimizin sonucu, onlar hakkinda yeterli bilgiye sahip
olamayisimiz, aragtirmalarin da tegvik gormeyisi, bu alanlarla (6zelikle

halk sanatlar) ilgilenenleri diigiindiiriir olmustur.

Konumuz olan telkdrl bahsine ge¢gmeden once, bu sahada neler yazilmis,

Telkari surup zarfi (e onlar g{jrelim;

Ahmed Vefik Pasa; Lehge-i Osmani; 1293 (= 1876) Istanbul 405. sf.
Telkari: Tellii hatayi, taka, kil, ehli sim ve seraser igleyen vakif agih tel
ehliyiz, kaba hasir dokuruz.

Ali Seydi; Resimli Kamus-i Tiirkd; 1324 (= 1908) Istanbul 303 sf. Telkari: Tel halinde olan

glimiigii, tahtadan ve saireden mamiil mevadd-1 muhtelife iizerine kakarak yapilan tezyinat.

Semseddin Sami; Kamus-i Tirki; 1317 (= 1900) Istanbul 1317. sf. Telkari: Tel halinde olan
glimiisii tahtadan vesaireden mamiil mevadd-1 muhtelife {izerine kakarak yapilan musanna

tezyinat. Telk&ri baston, sigaralik, tabanca.

Hiiseyin Kazim Kadri; Tiirk Liigati; 1927 Istanbul 162. sf. Telkari: Miirekkep isim; giimiis

ve altin tellerle oriiliip yapilan zarf emsali seyler.

Ferit Devellioglu; Osmanlica-Tirk¢e Ansiklopedik Liigat; 1962 1. bs. 1284. sf. Telkari:
(t.£.b.i.) Tel hélinde olan giimiisii 6rerek veya bir gey iizerine kakarak yapi-

lan ig, giimiis isleme, giimiis kakma.

Redhouse; 1968 istanbul 1133. sf. Woven of gold or silver thread;

stuff woven thus, filigree.

Celal Esad Arseven: Tiirk Sanati Ansiklopedisi; 1943 1. bs. 1975
4. bs. Istanbul. Telkéri: Kalinca giimiig veya altin tellerini istenilen
sekle gore kesip kivirarak birbirine lehimlemek suretiyle viictida
getirilen motiflerle siislii madeni iglere denir. Gomme telkari: Tel

yapilan tezyinat. Les Arts Décoratifs Turcs (= Tiirk Tezyini Sanatlari)
1957

Telkari fincan zarfi
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Telkari tepsi ve
kahve fincan zarflar
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Mehmet Zeki Pakalin; Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii: 1946 1. bs. 1971
Istanbul, 3. c. 450. sh. Telkari: Ince madeni tellerin birbirine lehimlenerek raptedilmesi
suretiyle im4l edilen evaniye verilen addir. Giimiisten yapilmig bu nevi birgok seyler vardir.

Hususiyetle telkari fincan zarflari meshurdur. En giizelleri Prizren’de yapilir.

Meydan Larousse; 1973 Istanbul 12. c. 39. sf. Telkart Farsca bir kelimedir. Giimiig veya alti-

n1 ince teller héline getirip 6rerek yapilan miicevher.

Dr. Ulker Erginsoy; Islam Maden Sanatimn Geligsmesi; Kiiltiir Bakanhg Yaymi 1978
Istanbul 37-38. sf. Altn veya giimiis telleri egip biikerek desenler yapmaya ve bu tel motif-
leri lehim kullanarak birbirine veya madeni bir zemin iizerine tutturmaya, telkari (filigree)

teknigi denir.

Telkari bir teknik degildir. Islimhk devrinde tel “delikten ¢ekme” usuliiyle yapilird:. Tel

kerpeten gibi bir aletle deligin ince ucundan ¢ekilir.

Siileyman Ozkan; sanat tarihgisi- Filigran, Telkari: Tlgi Mecmuasi, Istanbul 1984 34. s.
Telkari’de her parga saf glimiis tozuyla yapilan lehimle saglamca yapigtirilmigtiz. Lehim i¢in
glimiig tozlar1 once kursunla karigtirilhi. San’atkar 6rnegin bir baston yapiyorsa kesinlikle

model kullanmaz. Biitiin bu ¢caligmalar acele olarak yapilir.

Der Volks Brock Haus; 1. bs. Leipzig Cl, im Marz 193113. bs. Wiesbaden, im Mai 1965
Filigr'an (ital.) das, seit dem 3. J&hrt, vor Chr. nachweisbare Goldschmiedearbeit in der
Form kunstvoller Gefleche aus feinem, rundem, geperltem oder gezwirntem Gold, Silver,

Kupfer oder Eisendraht.

Bu anlatimlarin tamamina yakinmi yanhstir desek yeridir. Yanhs olusunun sebepleri ise
gesitlidir. Yazimin bagindaki s6ziim, en 6nemli sebeptir. Ayrica biitiin bu anlatimlar sézliik

méanisimin da Gtesine gegmemistir.
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Telkéri- kelimenin kendisinden de anlagildig: gibi telkard,
tel ile yapilan sanat anlamina gelmektedir, ancak nasil, her
top oyunu futbol degilse, tel ile yapilan her ig de telkari
degildir. Mesela Trabzon isi dedigimiz hasir 6rgii kemer ve
bilezigin tel ile yapilmasina ragmen adina telkari denilme-
digi gibi, aga¢ iizerine yollar acip i¢ine doverek tel ggmme
igsine de telkdri denilmemektedir ve bunun da adi tenzil
sanatidir. Telkari’ye ayni zamanda -vav igi- de denilmek-
tedir. Bu da uygulamada sik¢a kullanilan (Osmanlicada)
“vav” bi¢imindeki harften dolay1 sanatkarlarina bu ad verilmistir. Ayrica bu sanata bir de,
isin yapiminda parcgalar teker teker “¢ift” (cimbiz gibi ucu daha da ince olan bir arag) ile

bir araya getirildiginden “cift isi” denilmektedir. Bu iki isim genellikle sanatkérlar arasin-

da kullanmilmaktadir.

Bircok geleneksel sanatlarimizda oldugu gibi, sanatkr isinde kullanacag: her tiirlii malze-
meyi kendisi yapmak zorundadir. Yani, burada usta telkaride kullanacag telleri de kendi

atolyesinde ham madenden elde etmektedir.

Oyle ise biz de, bu sanat dalimz anlatmaya, kullanilacak telin yapimyla baglamali-
yiz. Ocakta pota igerisinde eritilen maden (bu iste en ¢ok kullanilan maden giimiistiir,
bazen altin ve bagka madenler de kullanilir) gubuk héline getirilmek i¢in kaliba dokiiliir.
Yapilacak isin sekline gore gubuk dokiim, iizerinde genisten dara dogru delikleri olan ¢elik-
ten yapilmig haddeden gegirilir. Haddeden geg¢irme iglemi zor ve zaman alicidir. Hadde sag-
lam bir yere tesbit edilmelidir. Haddenin genig tarafindan sokulan tel 6biir ucundan ¢ekilir-
ken uzar ve ayni zamanda incelir. Ayrica maden bu tekrarlar sirasinda sertlegir ve sertles-
tikce yumugamasi igin tavlanr, (kor hiline gelinceye kadar ateste bekletilir) sonra da had-
deden kolay gecsin diye balmumuna daldirilir. Haddeden ¢gekmek igin 6zel penseler kul-
lanilir. Haddeden ¢eken usta beline manda derisinden yapilmig, iizerinde madeni halkalar
olan kaim bir kugak baglar. Kol giictiniin yetmedigi ve telin uzadigi zamanlar telin ucunu
belindeki derinin madeni halkalarina takar ve oldugu yerde gerilerek doniip igi sona erdirir.
Bu yorucu ¢aligma, kalinhigi agagi yukar 1/2 ¢m. olan giimiis gubuk 1 mm.lik ince bir tel

héline gelinceye kadar siirer.
Kuyumculugumuzda haddeden gecirme igi, dilimizde de gesitli anlamlarda kullanilmigtir.

Haddeden gecirmek deyimi incelik, temizlik, titizlik, arihk, siiziilmiigliik anlamlarinda

sik¢a kullanmilmigtir. Lale devrinin {inlii sairi Nedim sevgiliye soyle sesleniyor:
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Telkari yapiminda kullanmilan ¢esitli malzeme

1. Cubuk maden elde etmeye yarayan dokiim kalibi. Kalibin alt yiizii levha elde etmek igin-
dir.

2. Ustte gelikten yapilmg hadde, altta degisik hadde kesitleri (Bunlar yapilacak gekle gore

segilir)
3. Haddeden tel ¢cekmekte kullanilan genig ve yayvan agizli pense

4. Bir telkéri fincan zarfinin hazirlanigi sekilde goriildiigii gibi biitiin parcalar teker teker

hazirlanmaktadir.
5. Telkari yapiminda kullanilan gekillerin bazilar
6. Telkari’de kaynak yapimi.

7. Telkari’de hacimli iglerin yapiminda (fincan zarflar1 gibi) kullanilan, maden veya sert

agactan yapilmig digi kalip (hastek)
8. Degisik erkek cokerticiler, Hafsekler.

9. Telkéari’de biitiin pargalar teker teker “cift” denilen bu aletle bir araya getirilerek yapil-
dig1 i¢in bu sanatin bir adi da Cift igidir.
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icine kalem, mektup agacagi, not kagidi ve
benzeri seylerin konuldugu telkari takim.
“Masa Ust vir zivirhgi”
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Haddeden ge¢mis nezéket yal i bal olmug sana

Mey siiziilmiig siseden ruhsar-1 al olmug sana

(Sanki incelik haddeden ge¢mis, sana boy pos olmus,

Mey siseden siiziilmiig, sana al yanak olmus.)

Cubuk giimiigiin haddeden gegirilip ince tel hélini alma-
sindan sonra, usta yapacag igin kagit iizerine geklini ¢izer
Eger yapacag is levha hélinde ise (meseld tepsi gibi) bu
calisma yeterlidir. Yok fincan zarfi gibi yarim kiire ise kagit
iizerine yarim kiireyi meydana getirecek olan geklin agik
durumunu c¢izer. Daha sonra kadgidi keser, seklin iki ucunu

birlestirerek sonucu gormeye calisir ve diizeltmelerini yapar.

Her telkari isi iki ana kisimdan meydana gelmistir: Birincisi muntag
(kilavuz, iskelet), ikincisi de muntag igine yerlestirilmig olan motifler-
dir (vav, kéke, dudey, giil, tirtil, giiverse vb.)

Caligmaya 6nce kilavuz yapimiyla yani ana iskeleti kurarak baglanir. Kilavuzun

tel kalinhg motiflerin tel kalinhiginin iki katidi. Munta¢dan sonra ara bogluklar
teker teker biiyiik bir titizlik ve sabir ile doldurulur. Biitiin bu ¢aligmalar diiz yiizeyli
ceviz agacindan kesilmig bir levha {izerinde yapilirdi.

Telkari el aynasi

Bunun igin levha olarak kesilmis ceviz agaci kiitugii, iist yiizii yakilarak yagi alin-
diktan sonra agir demir levhalar altinda iki ii¢ giin bekletilir ve kullanilacak héle
gelirmis. “Ni¢in demir levha kullanmiyorlar?” diye akla bir soru gelebilir. Kaynak
iglemi sirasinda 6l¢iileri 15x20x4 cm. olan bu parga elle tutulup kaynak aletinin
iifleme borusuna yaklagtirildiginda maden levha ¢abuk 1sinacag: igin ceviz levha
tercih edilmigtir. Son zamanlarda ise ceviz levha yerine yanmaz ve kotii bir iletken
olan amyant levhalar kullamlmigtir. Sira, teker teker hazirlanan ana iskeletin kaynak
isine gelmistir. Burada bir yanhg: diizeltmek gerekir. Konu ile ilgili kitaplar bu telle-
ri birbirine birlestirme iginin lehim ile yapildigini yazmaktadir ki bu biitiiniiyle yanhs-

tir. Clinkii bir ige lehim degdi mi o is hurdaya atilir. Lehim giimiisii kemirir yani ¢iiriitiir.
Bu yontemle onarilmig birgok ig gordiim. Onlar da eski teknigi bilmeyen giiniimiiz ustalar
tarafindan yapilmig onarimlardi ve igi bozmuglar, bir daha onarillamaz bir duruma sokmus-
lardi. Lehim yapilan bir ig bir daha kaynak yapilamaz. Milimetrik tellerin kaynak yapilmasi

¢ok giigtiir. Ciinkii 181 biraz fazla kagirilirsa telin kendisi erir. Dolayisiyle bu ¢alisma biiyiik
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titizlik ve sabir ister. Bunun i¢in ayar belli 6l¢giide diisiiriilen giimiig, bir giideri parcasi i¢ine
egelenerek kiiciiciik tanecikler halinde toplamir. Bunun sebebi ise kiigiik pargalarin mili-

metrik telden daha ¢abuk eriyerek kendi aralarinda birlegmesini temindir.

Egelenmig giimiig, bir kaba konur ve igerisine toz boraks katilir. Iste amyant iizerine hazir-
lanmig (amyant tizerine konan her parga once suya daldirilmalidir) igin birlesecek yerle-
rine bu giimiis+boraks karigimi eklenir. Burada alevin 1s1 derecesi ¢ok 6nemlidir. Bunun
i¢gin cam veya madenden yapilmig, boru kismindan igeriye pamuk fitili sarkitilmisg, igerisine
susam yag1, zeytin yagi veya daha giiglii 1s1 istendiginde gaz yag: konan, ters koni bi¢giminde
bir ara¢ kullanilir. Bu alevi yonlendirmek i¢in de ucu egri iifleme borusundan yararlanilir.
Uzerinde igin bulundugu ceviz levha ele alnir, aleve yakin hizaya kaldinlp iifleme boru-
sundan hava iiflenir. Uflenen hava, alevi isin iizerine yayar ve boylece kaynak isi bitirilmig
olur. Iskeletin yapimimdan sonra motif yerlestirme ve kaynak yapma isi aym sekilde devam
eder. Ancak motif yapimi uzun zaman alir. Bu yapim sirasinda da ayn titizlik ve sabir siir-

diiriilmelidir.
Bu ¢aligmalar bitirildikten sonra yol ikiye ayrilmaktadir:

a) Yassilar, diiz satihli eserler,

b) Hacimli eserler

f:': %a" Telkari kemer
..' Y "-,‘

‘.i": af

i

.r ; :r'f E .1 L

35



Telkari kemer tokasi

a) Muntag ve motif galigmalar1 tamamlanan diiz satihli eserlerin tesviye igleri yapildiktan

sonra gerekli yerlerine pul ve giiverse gibi diger siis unsurlari da eklenerek is sona erdirilir.

b) Hacimlilere gelince, bunlar i¢in yapilacak ise gore ya madenden ya da sert agaglardan

disi kalhplar hazirlanir.

Bunlardan maden olanlar sert olsun diye sar1 ve ¢ginko karigimi bir alagimdan ya da celikten
yapilir. Agac olanlar ise giirgen, kuka ve simgir gibi sert dokulu agaclardandir. Agag kalip-
lar daha ¢ok ince igler i¢in kullanilirdi. Ciinkii madenin darbeler altinda istenen gekli alir-
ken ezilmemesi gerekir. Giiney yorelerimizde disi kaliplara “hastek”, erkek ¢okerticilere de
“hafsek” denilmektedir.

Yukanda agikladigimiz gibi diiz yiizey iizerinde iglemi bitirilen parca disi kalibin iizerine
konur ve hafgeke kiigiik bir ¢ekig ile yavag yavag vurulur. Tiktaklarla gecen uzun zamandan
sonra eser kag parcadan meydana gelecekse o kadar parga birbirine kaynak yapiliz. Ayrica

istenirse bunlara da pullar, giiverseler gibi sekiller eklenir.

Kili kirk yarmak demek olan bu usul otuz kirk yil 6nce uygulanan bir tekniktir. Bu igle ugra-
san ustalar kaynak yaparken siirekli boru iiflemek ve dumanli havayr solumak yiiziinden

verem hastaligina yakalamrlarmis. Olenlere rahmet, kalanlara saglikli émiirler dilerim.

Telkariden yapilan iglere gelince, bunlar sayillamayacak kadar gesitlidirler. Mesela sigara
agizliklarindan, tiitiin kutusundan, fincan zarflarindan tutun da ¢esitli tepsiler, kemerler,

tepelikler, aynalar hep telkari teknigi ile yapilmiglardir.

Bu sanatin kaynaginin Mezopotamya ve eski Misir oldugu samlmakta ve buralardan Uzak
Dogu’ya, baska bir koldan ise Anadolu’ya ve Anadolu iizerinden de Avrupa’ya yayildig
bilinmektedir.

Yurdumuzda ise en 6nemli merkezi Mardin’in Midyat ilgesi olmugtur. Midyat isleri son dere-
ce zarif ve kiymetlidirler. Diger yoreler ise Sivas, Edirne, Elaz1g, Diyarbakir, Trabzon, Bursa,
Beypazan gibi merkezlerdir. Ayrica bu diyarlardan Istanbul’a gelen baz ustalar da sanatlarim
yakin bir ge¢misge kadar Istanbul’da siirdiirmiiglerdir. Bu sanat ayrica Avrupa’daki Osmanh

topraklarinda da biiyiik ilgi gormiis, 6zellikle Yugoslavya ve Yunanistan’da yayginlagmigtir.
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Eski kaynaklar tombak kelimesini goyle anlatmaktadir:

Seyh Siileyman; Liigat-1 Cagatal ve Tiirk-i Osmani; 1298 (= 1889) 173. sah. “Altin
karigik tun¢” demektedir.

Semseddin Sami; Kamus-i Tiirki; 1317 (= 1900) 910. sah. “Asli Hint lisanindan olup,
Avrupaca da bu isimle maruftur. Altin karigik veya altin kaplamali bakir veya tung.”
Nurettin Ristii Bingiil; Eski Eserler Ansiklopedisi; 1943 100. sah. “Bakir ve piring-
ten yapilmig egyanin, civa yaldiz1 (bakir tizerine elle siiriilen) ile yaldizlama ¢esididir.”
Meydan Larousse, 1973 12. c. 203. sah. “Yiizde 80 bakir, yiizde 20 ¢inkodan mey-

dana gelen sar1 renkli alagima tombak denir” diyor.




Bu agiklamalar bana yemeni kelimesini hatirlatiyor. Yemen’den, Yemenli manasindaki bu
kelime bazi yorelerimizde ayaga giyilen ayakkabinin adi, baz yorelerimizde ise baga bagla-

nan nakigh tiilbente verilen isim olmustur.

Dogu kokenli bir sanat ve Hint asilli bir kelime olan tombak, degisik milletlerce aym ad

altinda degisik anlagilmig ve uygulanmigtir.

Bu kisa ag¢iklamalardan sonra tombagin tarihi gelisimi ve Osmanlilarda tombak yapimim

anlatmaya cahgalim:

Insanoglunun gerek kendini siislemesi, gerekse yapmis oldugu esyalar1 daha degerli ve giizel
gosterecek baska malzemelerle bezemesi tarih kadar eskidir. Onun i¢indir ki ucuz ve daya-
nikli madenlerden yapilan esyalara altin kaplanarak giizel goriiniig kazandirilmigtir. Bu tiir
altinla kaplanmig tak: ve gesitli alanlarda kullanilan egyalara Uzak Dogu’da, Eski Yunan'da,

Roma’da, Bizans’ta, Sel¢uklularda ve 6zellikle Osmanlilarda ¢ok rastlanmaktadir.

Ozellikle hamam tas1, kahve gligiimii, sakizlik, giilabdan, fincan zarflar, nargile, ibrik,
tepsi, lenger gibi, hemen hemen her giin kullanmlan egyalarin altindan
yapilmalar ¢ok pahali olacagindan, bunlar bakirdan yapilmig ve sonra-

dan tombaklanmigtir.

Kanaatimce bu teknik insanoglunun takdire deger bir bulugudur. Bir yan-
dan goz ve goniil zevkimize hitap etmig, diger yandan oksidasyonu énlemis-

tir. Bu bakimdan son derece énemlidir.

Tombak yapimi, biiyiik bir sabir ve itina ile gesitli tekniklerde (dévme,
kakma ve kalem igi gibi) hazirlanmig sanat tiriinii bakirdan yapilmig
esyanin iizerine 24 ayar altinla yapilan civali altin kaplama sanatidir.

Bir eser soyle tombaklanirdi:

“Tombaklanirdi” diyoruz ¢iinkii yaklagik otuz yildan bu yana bu sanat
artik iilkemizde tatbik edilmemektedir. Kapalicargidan tamdigim rah-
metli Hilmi Asar Bey Trabzon’da iken ustasindan 63renmig, ama ken-
disi de yillardir yapmiyor ve “Su anda yapani da yok” diyordu. Simdi tom-
bagi Hilmi Bey’in bana iki yil 6nce anlattiklarina, baz1 dostlarin eski notlari-
na ve mevcut eserlere bakarak anlatacagim. Tombak yapimina ge¢meden 6nce

bir hususu daha belirtelim. Yukarida Meydan Larousse’un vermis oldugu tarife

Lale bigimli

dikkat edilirse, altindan s6z edilmemektedir. Halbuki Kapalicarg: esnafina “Nig¢in tombak aski
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tombak eserleri erittiniz?” diye sordugumda hepsinden aldigim cevap “Alun elde

etmek i¢in” olmustu.

Tombak yapilacak parca her ne ise 6nce zemini piiriizsiiz hale getirilir. Bu ameli-
ye altinin parlak goziikmesi i¢indir. Daha sonra igin tizerindeki her turlii kir, yag ve
ter lekeleri temizlenir; bu da altinin zemine iyice niifiz etmesi i¢indir... Simdi sira
civali altimin hazirlanmasina gelmigtir. Miicellit Mehmed Efendi, Mithat Sertoglu ve

Ibrahim Asil Beylerin ifadelerine gire bir porselen kap igerisine 8 kisim civa,

1 kisim ¢ok ince kiyilmig 24 ayar altin katilir, bu karigim ahgap bir gubuk
= pargasi ile iki saate yakin bir siire kanigtirhr. Civanin igindeki altin
X zerrelerinin iyice eriyip erimedigini anlamak ig¢in civali altin ince
bir tiilbentten gegirilir. Tiilbentten gegen karigim, zaman gegirme-
den daha 6nce hazirlanmig olan igin iizerine fir¢ca veya parmaga
gegirilen bir bez ile siiriilerek yedirilir. Isin bundan sonrasinda
ise ategi ge¢mek iizere olan (kor hélinde olmayan) mangaldaki
komiir ategine tutulur. Bu muamele neticesinde civa ugar altin

ise madenin zeminine niifuz eder ve ig bitmis olur.

Ancak civali altinin mangal ategine tutulmasi ameliyesi agik pen-
cereli, havadar yerlerde yapilmalidir. Zira civa buhan zehirli oldu-
gundan sihhat i¢in zararlidir. Hatta eskiden bu igle ugrasan ustalarin
biiyiik bir kisminin digleri kisa zamanda ve biitiin dikkatlerine ragmen, civa
buharindan ¢iiriiytip dokiiliirmiis. Kapaligargida savat ustalarindan Savak Bey
bana kendisinin de tombak yapmay1 denedigini, ancak igi yaparken iki kanaryasi-
nin zehirlenerek 6lmesi tizerine bu igten vazgectigini anlatmigti. Osmanh devleti-
nin son zamanlarinin yoksulluk ve ¢okiintii yillar olugu ve her alanda kendini gos-
teren ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gerilemeler tombak sanatim1 da etkilemigtir. Bu
imkansizliklar sebebiyle yeni sanat eserleri yapilmadigi gibi, var olan eserler de,
harp yillarinda maden ocaklarindan maden elde edilemeyisi neticesi ve bilhas-
sa bakira olan ihtiya¢ sebebiyle potalarda eritilip, zaruri ihtiya¢ maddeleri yapi-

minda kullanilmisg.

Yukaridaki sebeplerden dolay1, devrinde ¢ok yapilmis ve ¢ok kullanilmig olmala-
rina ragmen, ne yaziktir ki tombak eserlerin sayisi ¢ok azalmigtir. Dilegimiz bu
eserlere sahip olan baz1 miizelerin ve tombak meraklilarinin ellerindeki pargalar:

iyi muhafaza etmeleridir.

Tombak minare alemi Tombak kilit aynasi
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Dilimizde cakma, yerlestirme ménasinda kullanilan bu kelime aymi zamanda bir

kuyumculuk tabiridir. Giimiigle yapilan sanatlar arasinda mihlama, diger teknik-
ler gibi, her zaman kendi bagina bir uygulama olmamig ve birgok tekniklere, ayri
bir goriiniis ve gosteris kazandirmak i¢in onlarla beraber kullanilmigtir. Giiniimiizde
glimiis eserlerde mihlama teknigine pek rastlanmamasina karsihik altin takilarda
mihlama, kiymetli taglarla yapilan kendi bagina bir sanat dalidir. Giimiigteki mihla-

ma teknigine gore biiyiik farkliliklar gosterir. Ancak Osmanli devrinde altin tizerine




LT R T

Mihlama Kur'an mahfazasi
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Kiymetli taglarla bezenmis alaturka mihlama kutu

yapilan mihlamalar da ayni teknikle, giimiigde oldugu gibi yapilmigtir. Bu ad altinda bir de

yemek cesidimiz oldugu herkes¢e malumdur.

Mihlama sanati kakma, savad, telkari, kalem isi gibi birgok tekniklerle beraber kullanila-
gelmigtir. Ancak baz1 ¢esit mihlamada tas evi (tagin yerlestigi bosluk) sonradan, bazi tek-

niklerde ise 6nceden hazirlanir.

Mesela giimiis kakma bir eserin baz1 yerlerine mihlama yapmak isteniyor ise o yer, kakmada
bos birakilarak kakma tamamlanit. Daha sonra kullanilacak kiymetli tagin 6nceden hazir-
lanmis gekline gore, tagin yiiksekligi de hesaba katilarak, kesme makas: ile giimiig astar
kesilir. Kesilen 6lgiilii astar genellikle zemine kaynak yapilmadan énce iist kismi zikzakl
digler meydana getirecek sekle getirilir. Bu diglere meslek dilinde “tirnak” denir. Bundan
sonra tagin taban gekline gore (bu sekiller yuvarlak, koseli, beyzi, yildiz bigimi olabilir) kay-
nak yapilir. Bu merhaleden sonra hazirlanan yuvaya tag yerlestirilir ve tirnaklar, zarar ver-
meden tagin tizerine yatirilir. Tirnaksiz olanlarda ise tag yerlestirildikten sonra celik kalem
vasitasiyla sivanarak tagin durumu saglamlastirlhin. Bu ¢aligmalar esere, renkli taglardan

dolay1 ¢ok giizel bir goriiniis kazandirir. Giimiise yapilan mihlamalarda ¢ogunlukla mercan,

Alaturka mihlama ve altin cakmali migfer }
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Alaturka mihlamali
samdan

o —— -

akik, firuze, tirkuvaz gibi taglarin yaninda gesitli renkli camlar da

kullanmilmigtir.

Yine degisik tekniklerle yapilmis iglerdeki mihlamaya dénelim ve
once savadl bir ige nasil mihlama uygulanir, onu gorelim. Maden
tizerinde savad kanallar agilir; ancak savadlamaya ge¢gmeden
once mihlamanin cergevesini hazirlamak lazimdi. Savad’a
kaynak ateginin zarar vermemesi i¢in bu islem daha sonra
yapilmalidit. Taga gore hazirlanmis olan astar zemine kay-
nak yapilir, tag tagevine yerlestirilir ve tirnaklar1 devrilir veya

kenarlar1 sivanmir. Daha sonra da mutad savadlama yapilir.
Telkari teknigi ile beraber kullanilan mihlamaya gelince:

Burada tamamlanmig olan telkari eserin oéncelikle kendisinin
bir astar giimiigse ayrica kaynak edilmesi veya belli yerlerin-
den per¢inlenmesi gerekmektedir. Bu ¢alisma gergeklestikten
sonra daha 6nceden tasarlanan bogluklara yukarda anlattigimz
sekilde kiymetli taglar veya camlar yerlestirilir ve eser tamam-

lanmus olur.

Eskiden bu tiir mihlamalara 6zellikle kemer tokalar1, muskalar,
tepelikler, hamayhlar, kili¢ kinlar: ve ibrik gibi eserlerde sikga

raslanmakta idi.

Giiniimiizde ise giimiis eserler tizerine bu tiir mihlama igle-
ri yapilmamaktadir. Bunun bagta gelen sebepleri, taglarin ¢ok
pahali olmasi, iglenmesindeki zorluk ve kemer tokasi, ibrik
gibi egyalarin artik yapilmamasidir. Bu teknikle yapilmig ¢ok
giizel murassa eserler Topkap1 Miizesi'nde bulunmaktadir ve

¢ogu altin iizerine ztimriit, elmas ve zebercet mihlamalidir.
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Kuyumculukta gecen bir tabir olarak “giiherse” (giiverse) Farsca, gevher (miicevher
y te] \O o) \ 0)

asa gibi kelimelerin galat bir kullaniligidir. Mana bakimindan da “giiher veya gevher
gibi” anlamindadir. Kisaca “miicevher gibi” demektir. Umumiyetle giimiis ve altin

eserlerin muhtelif yerlerine kondurulan kiiciik piriltili kiireciklerdir.

Anadolu’da, bu kiigiik kiireciklerin hashas kozalar i¢inde bulunan yuvarlak tanecikle-

re benzemelerinden dolay1 sanatkarlarca HISHAS (hashas) sanati da denilmistir.

Bir siisleme teknigi olarak maden sanatlarinda eski ¢aglardan beri kullanildigimi gor-
mekteyiz. Asil metallerin yapisinda olan, eriyip sogurken kendisini toplama, yani
kiirecik haline gelme hadisesi bu teknigin bulunmasina sebep olmusg olabilir. Bir¢ok
konuda medeniyetlere besiklik etmis olan Mezopotamya, bu teknigin bilinen en eski

merkezidir. Oradan da biitiin diinyaya yayilmigtir.




Bazan sevilen bazan da terk edilen bu teknik, Tiirklerin elinde ¢ok gelismigtir. Osmanlilar
o kadar ileriye gotiirmiistiir ki, bugiin bile bu milimetrik kiirecikleri gelismig tekniklerle

yapabilmek imkansiz gibidir.

Gegmigten giiniimiize bu teknigin uygulanmasinda iki biiyiik zorlukla kargilagilmistir.
Birincisi ayni gapta kiireciklerin elde edilmesi, ikincisi ise elde edilen bu kiireciklerin

zemine kaynak yapilmasidir.

Osmanlilar bunu teknige hakimiyet ve sanat kabiliyetleri ile ¢6zmiigler ve diinya sanatina

giizel eserler kazandirmiglardir. Birinei zorlugun giderilmesi igin iki pratik yol bulun-

mugtur: Haddeden gecirilerek ince milimetrik teller haline getirilen altin veya
glimiig ince bir ¢ivi iizerine aralarinda bogluk birakilmadan sarilir, daha sonra
¢ividen bosaltilan tel sivri uglu metal kesme makasi ile ortasindan kesilerek hal-
kalar haline getirilir. Bu halkalar egimli amyant levha iizerine araliklarla dizilir
ve hamlag ile 1sitilir. Isinirken kiirecik haline gelen halkaciklar yuvarlanarak
i¢i su dolu kaba diigerler. Boylece aymi ¢aph kiirecikler elde edilir. Otuz, kirk
yil 6ncesine kadar bu uygulama iifleme borusu ile yag giderilmis ceviz kiitiik
tizerinde yapilirdi. Giiherse elde etmek igin takip edilecek ikinci yol ise haddeden  Giherselitepelikler
gecmisg telin mistar tahtasinda esgitlenip kesilmesinden sonra, aym 1sitma yolu ile

elde edilmesidir.

Bu iki usul az sayida giiherse elde etmek igindir. Yiizlercesini elde etmek i¢in
ise soyle bir yol takip edilirdi: Once mese kémiirii alinir, bir havanda déviile-
rek toz héline getirilir. Toz halindeki bu komiir i¢ine daha 6nce ayni biiyiikliikte
kesilmig olan kiiciik giimiis pargaciklar iyice karigtinlir ve bu giimiis-toz karigi-

m1 demir veya kaim sagtan yapitlmig bir kaba aktarilir. Bu kap,

icinde yine mese komiirii yakilan ocaga

GUherseli kemer tokasi
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siiriiliir. Kap i¢indeki komiir tozu ocakta yanan komiiriin 1sis1 ile birlegerek kendi aralarin-

daki giimiisii kisa zamanda kiire hiline getirirken birbirlerine de yapigsmasin engelller.

Burada ustanin dikkati ¢ok 6nemlidir. Ancak birgok klasik sanatlarda oldugu gibi ustanin

tecriibesi, eski tabiriyle “miimarese” ¢ok énemlidir.

Ocaktan alinan kap ince bir elege bosaltilir ve komiir tozu elenerek giiherseler elekte kalir.
Bu kiirecikler za¢ yagina bogaltilarak agarmaya terk edilir. Simdi sira bu elde edilen kiire-

ciklerin zemine tutturulmasina yani kaynaga gelmistir.

Bu iglemin yapilabilmesi i¢in kaynak giimiisii nasil hazirlanir, evvela onu izah etmemiz gere-
kiyor. Zira yazili eserlerde kaynak hazirlama ve yapma iginin giiniimiize kadar anlagilir bir

izah1 yer almamigtir.

Her madenin ve alasiminin erime dereceleri farklidir. Bunun i¢indir ki bir madene aym

madenden bir pargayr kaynatabilmek i¢in 6nce kaynak malzemesi hazirlamir. Mesela 900
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ayar giimiigten giiherseler kaynak yapilir. Bunun igin ayrica bir bagka 1000 ayar giimiige

ayar indirmek i¢in % 35-45 san (piring) katarak eritilir. Elde edilen bu diigiik ayarh giimiis,
yiiksek ayarli giimiigse kiyasla daha ¢abuk erir. Buna ek olarak da hazirlanan bu kaynak
giimiigii silindirden geg¢irilerek milimetrik levha haline getirilir ve geritler halinde kesi-
lir. Biitiin bu muameleler iki giimiis par¢asini birbirine daha kolay kaynatabilmek veya bir

bagka deyigle kaynagin daha kolay yiiriimesi yani istenilen alana yayilmasi i¢indir.

Simdi sira giihersenin zemine yerlestirilip kaynak yapimina gelmistir. Once kiireciklerin
levha iizerinde yuvarlanmamalari i¢in zeminde ucu sivri bir zimba ile nokta ¢ukuru ag¢ilir.
Acilan bu ¢ukurlara, firga ile, bir kap i¢indeki sulandirilmig tenekarh (boraks) kaynak toz-

lar siiriiliir, tizerinden alev dolagtirilir ve kaynak isi tamamlanir.

Bu, zor oldugu kadar sevimli de olan kiireciklerle pek ¢ok eser yapilmigtir. Miize ve merakl
toplayicilarin ellerinde bu teknikle yapilmig ¢ok sayida kemer tokalari, fincan zarflari, tepe-

likler, at kogumlar ve kama kinlar1 gibi pek ¢ok egya ve alet bulunmaktadir.

Not: Bu aragtirmalarimda bana yardimer olan Istanbul Kapaligars: esnafindan Gaziantepli
baba dostlar1 Muharrem Ozuslu, Burhan Oztop ve Mardinli Ibrahim Asil beyefendilere

tesekkiir ederim.

Bir baska giherseli tepelik

Guherseli tepelik ve
toka detaylari



Hakk&k’in madene kazidigi kimlik
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Evet boyle yaziyordu “Esseyid Muhammed Tahir” Efendi'nin miihriinde. Biz de

Rabbii’l-Alemin’in insanlig1 hayra alet etmesi dileklerimizle konumuza gegelim.

Miihiir; iizerinde isim, isaret, motif, ayet-i kerime, giizel sozlerden biri veya birkag ile
(Altin, giimiis, pirin¢ vb. madenler) ve kiymetli taglar ziimriit, ametist, akik, necef vb.
iizerine; senet, mektub ve benzeri kagitlara basilmak i¢in zemin tizerine ters olarak
oyulmusg, kiginin aldmet-i farikas: olarak kullanilan yiiziik, kolye veya kostegine asil

bulunan, her zaman yaninda tagidigi, kiigiik, sevimli nesnenin adidir.

Miihiiriin ilk ¢aglardan beri kullanildigi bilinmektedir: Etiler ve Misirhlar gibi.
Yahudilerde de Miihr-i Siileyman seklinde kullanilmig ve s6hret bulmustur.

Miihiir doguda oldugu gibi batida da bilinmekte ve kullanilmakta idi. Eski Roma’da

miihiir itibarli kigilere mahsustu. Anahtar ve kilidi tanimayan eski Avrupa kavimleri,




muhafaza edecekleri egyalarin tizerine, balmumu ile miihiir vururlardi. Bati miihiir-
lerinde yazi yerine ¢ogu kere resim veya armalar bulunurdu. Mesela Jules Cesar’in

miihriinde “Veniis” varda.

Islamiyette de Hazret-i Muhammed (s.a.s.), civar hiikiimdarlara, Islamiyet’i kabul {§

etmeleri i¢in yazdig1 yazilarinin altina “Muhammed-iin Resulullah” yazili miihrii-
nii basardi. Bu miihrii halifeler teberriiken tagirlardi; ancak Hz. Osman yiiziik tagh

mithiirii ellerini yikarken kuyuya diigtirmiis ve kaybetmistir.

Hazret-i Muhammed’in (s.a.s.) civar hiikiimdarlara yazip miihriinii bastigi mektup-

larin mealleri soyledir (Topkap1 Sarayi’ndaki mektub):
“Allah’in Resulii Muhammed’den Kopt kavmi azizi Mukavkis’a.

Sizinle bizim aramizda ortak olan séze gelelim. Hepimizin lahi tek bir flah’uir. O
ilah 6nceki Peygamberi de beni de gondermistir. (Eger siz inancinizda samimi ise-

niz onlarin peygamberligine inandiginiz gibi bana da inanmalisiniz.)”

Osmanlilarda ise miihiirciiliik-hakkaklik ¢ok geligmis ve i¢inde birkag sanat dalim
barindiran gaheserler toplami olmustur. Mesela giizel yaz1 yoniinden Siiliis, Talik,
Divani yaz1 cesitleriyle 6yle sahane istifler yapilmigtir ki hayran olmamak elde
degildir. Kiigiiciik bir alana kiginin adi, soyad: ve diger sozlerini giizel bir bigim-
de istifleyebilmek iistad, hattat ve hakkaklarin hiinerlerindendir ancak. Sanki yaz
degil de birer giildestedirler. Yazilarin etraflarinda dolanan Rumi gekiller kivrila
kivrila 4deta yaziy1 kucaklarlar. Carkifelekler, pencler, sarmagiklar, Yiimni giilleri

ne kadar da giizeldir! Saplarindaki zarif ig¢ilik de ayr1 bir hiinerdir.

Osmanli miihiirleri, bazan miihiir sahiplerinin mizacini, meslegini ve megre-
bini yansitir bizlere; tarikat ehlinin tac-1 gerifi, kaptanin ¢ipasi, tabibin ise
“saadet diigiimii” denen birbirine ge¢meli iki yilan1 bulunurdu.

Evliya Celebi seyahatnamesinde Istanbul miihiircii esnafindan séz ederken
hakkaklar ii¢ kisimda miitalaa eder: Birinci kisma “Esnaf-1 hakkdkan”
der ve onlar hakkinda su bilgileri verir: “35 diikkdn 105 neferdir, pirleri
Hakkak Abdullah Yiimni’dir. Uveys el-Karani’nin kemer-bestesidir. Hazreti
Resul’e hedayesiyle gelip Uveys el-Karani’den kemer-besteligi makbul-i
Resul oldu. Bunlar diikk&nlarinda akik-i Seylan, firuze tag1 hakederlerdi.”
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Hakkak Fehmi Efendi’nin
kazidigi nefis bir mhir

Ikinci kisma “Esnaf-1 miihiirkiinan” derlerdi. Onlar hakkinda su bilgile-

ri veriyor: “Pirleri Hazret-i Osman’dir. 35 diikk&n 80 neferdir. Bunlarin
Murat Han asrindaki ileri gelen ustalart Mehmet Celebi, Riza Celebi,
Ferit Celebi nam kamillerdir ki bir miihiirii yliz kurustan bes yiiz

kurusa kadar kazirlar idi. Viizera miihiirlerini bunlar kazirlardi.”

Evliya Celebi miihiirciilerin ii¢iincii kismina “Esnaf-1 miihiirkiindn-1
/ sim heykel” iinvaninm verir, onlar hakkinda da soyle der: “Bunlar
glimiis miihiir tilsimat kazir bagka bir esnaftir. Akik-i Yemeniyi kazi-

mazlar. Pirleri Hazret-i Ukka§a’d1r”

Evliya Celebi’nin miihiirciilerin piri olarak kaydettigi “Yiimni” adi son
devre kadar niifuzunu/giiciinii siirdiirmiigtiir. Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
Hak Sanati hocasi olan kiginin de ad1 Yiimni idi. Dahasi o zatin babasinin da adi
Yiimni idi. Bu da bize ge¢mige saygiy1, meslege saygiyi, iistada saygiy1 gosterme-

si bakimindan giizel bir misaldir.
S6z Yimni adindan agilmig iken onunla ilgili bir hikayeyi de nakledelim:

Baba Yiimni Ilm-i Simya’ya ¢ok merakli bir kigidir; niyeti de eskisi gibi topraktan altun

. elde etmektir. Bir yandan onu denerken bir yandan da miihiir kazir.

Onun miihiir yapmaktaki kabiliyetini duyan devrin zevk sahibi ileri gelenlerinden biri,
bir giin Yiimni’ye gelir ve ona birgok miihiir siparisi verir ve “Sen bunlar1 yap, ben de
sana kimyada altun yapmay1 6gretirim” der ve gider. Yiimni ugragir ve saheser miihiir-

leri sozlestikleri zamana hazir eder.

Miihiirleri siparig eden zat da adamlan ile gelir ve miihiirleri goriir, begenir ve
Yiimni’ye keseyle altin verir ve der ki: “Senin meslegin altun, topraktan
altun yapmayi neylersin” O giinden sonra Yiimni altun iizerine yaz1 kazan

ve altun kazanan Yiimni olur.

Zaman igersinde Yiimni gibi nice namli hakkéklar yasamiglardir
Bunlarin varliklarimi, kazimig olduklar: miihiirlerin miinasip bir yeri-

ne adetd bir ¢icek misali koymus olduklari imzalarindan anhyoruz.
Mesela Fenni, Misli, Sami, Agki, Zeki, Dan&a, Benderyan, Ali, Azmi gibi.

Diger biitiin mesleklerde oldugu gibi Osmanli devrinde herkes istedi-

gi yerde ve zamanda miihiircii tezgdhim kuramazdi. Padisah tarafindan

Ul Efanaiin Hakkak YUmni Efendi’nin H.1279 tarihli bir baska gizel mihri }
H.1315 tarihli gizel bir mGhird
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Miihiirciiler Kethiidasi’na verilmis fermanla belirlenen bagkanin
izni ile diikkan agilabilirdi ancak. Bu ferman son olarak sahaf-
lardaki hakkak Fehmi Efendi’de goriilmustiir.

Osmanli Padisahlar giizel sanatlarin biitiin dallarini koruyup
himAye etmelerinin yamsirabuiglerle bizzatkendileri de ugragmis-
lardir. Hattat, miizisyen, sedefkér padigahlar oldugu gibi hakkéak
olanlar1 da vardir. Mesela, I. Mahmud miihiir kazir ve bunlan el
altindan sattirir ve oradan kazanilan paray1 yoksullara sadaka
olarak dagittirirmig. (Buradaki inanci ve inceligi tarife gerek yok-
tur herhalde.) Ayrica Evliya Celebi Seyahatnamesinin 2. cilt 91.

sayfasinda Trabzon gehrinden bahsederken gsunlar kaydetmekte:

“Esnaf-1 sanai-i meghure-i Trabzon: Diinyada Trabzon un kuyum-
cular1 gibi iistad-1 kdmil zergeran (altin igleyen) yoktur, hatta,
Selim-i Evvel burada dogup &lem-i sabdvetinde (¢ocuklugun-
da, gengliginde) zernigancilik ilmini tahsil etmis ve pederleri
Bayezid Han ismine Trabzon’da sikke kazimigtir; hakir bu sikke-
yi gordiim. Iste o zamandan beri Trabzon’un kuyumcular: igtihar

(s6hret) bulmugtur.”

Miihiirlerimizde giizel sozler de hayli yer tutar. Meseld “Men

sabera zafera” “Men dakka dukka” vb. sozlere ¢ok rastlandig

gibi, kiginin mesleginin yaninda mesrebini de anlatan miihiirler
az degildir. Amasyali Abdullah Efendi’nin miihrii boylelerinden-
dir:

Idiip hizmet tarik-i Kadiri’ye bekledi dergah
Olup nami Celal-zade o na’l-bend

doktor Abdullah bin ibrahim Agah 1318

Konumuzu yine manzum miihiire misal olarak Tiirk hakimiye-
ti altinda Orta Macaristan kralligi yapmus olan Tékeli Imre’nin

miithriine kazinan ibareyle noktalayalim:

Muhibbim, mutiim, hazirim emre
Kiral-1 Orta Macarim, ki namim

Tokeli imre

< Akik, necef ve kantagindan yapilmis gesitli mhurler

Parcali muhure bir baska 6rnek
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Hakkaklarin kazidigi mohirleri vurduklari defter sayfalarindan 6rnekler
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@% can
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Zarf ile mazruf, Birincisi “kilf, ortii...” manasinda, ikincisi “kilifin i¢indeki sey, 6z,
icyapr” demek. Insanoglunun, kendi deger 6lgiisiine gore, kimi zaman birinciye, kimi
zaman da ikinciye meylettigi ya da her ikisine birden deger verdigi iki unsur. Iste dyle
bakig agilar ki, bir yandan insanin hayat felsefesini belirlerken, 6te yandan da bir

sonug olarak, toplumun diisiince yapisini ortaya koyuyor.

Osmanh Tiirk’i, Yemen’den getirdigi kahveyi igmek i¢in fincam kullanirken su diigiin-
ceyi de iiretmekten geri kalmadi: Hem fincanin korunmasi hem de elimin yanmama-
st i¢in ne yapmaliyim? Bu diisiince, o ¢ok ince sanat eserini, fincan zarflarim ortaya
koymakta gecikmedi. Ve A’ lardan Z’ lere degin, en miikkemmel olana ulasabilmek i¢in
girigilmis bir aragtirmanin iiriiniiydii bu. I¢tigimiz, yedigimiz seyler ne kadar lezzetli,
ne kadar nefis olsa da, iginde sunulduklar1 kabin bu hizmette biiyiik bir rolt vardir.

Gergekten bir yiyecek ve igecek kabinin yenilen ve igilenin tadini arttirmakta belki hig




bir rolii yoktur. Salt psikolojik bir degerlendirme de olsa, bu

gercegi bir kenara atmak miimkiin miidiir?

Kahve, Islimhgin dogusundan sonra Kabeyi ziyarete gelen
Habegistan’li hacilar aracihigiyla Mekke’ye getirilir; bu
hacilar uzun yolculuklar1 sirasinda ding kalabilmek i¢in
kahve denilen bitkinin ¢ekirdeklerini kaynatip suyunu
igmektedirler. Onlar da bu ickiyi ¢obanlardan 6grenmigler-
dir. Soylentiye gore, ¢obanlar kegilerinin, kahve bitkisini
yedikleri zaman daha bir hareketli olduklarini gormigler
ve kendileri de yorgunluklarimi gidermek igin ¢ekirdekleri
kaynatip suyunu i¢meye basglamiglardir. Iste bu bitki ¢ekir-
dekleri, degisik hazirlamg ve takdim sekli ile 4deta Tiirkler
tarafindan ikinci kez kegfedilmigtir. Tiirk hacilar1 araci-
ligiyla Istanbul’a getirilen ve burada iine kavusan kahve,
Tiirk devlet adamlar1 (elgiler vb.) ve yabanci devletlerin
Istanbul’daki temsilcileri tarafindan kendi iilkelerine tam-

tilmig, boylece diinyaya yayilmigtir.

Kahveden sonra kisaca kahve fincanlarindan da s6z agmak
yerinde olacaktir. Bilhassa kahve i¢gmek i¢in kullanilan fin-

canlarin degisik malzemeden yapilnus tiirleri vardir.

Bu arada toprak, ¢ini, porselen, cam, ahsap fincanlar saya-

biliriz. Diine kadar fincanlar kulpsuz yapilirdi.

Uzerleri nakis islemeli liileci camurundan fincanlar sanat
degeri yiiksek kaplardir. Iznik ve Kiitahya atélyelerinde
tiretilen ¢ok zarif ¢ini fincanlarin yamsira Tiirk zevkine
uygun bazi fincan tiirleri de Cin’de ve Avrupa’da (Saks ve

Sevr) Osmanlilar igin iiretilmistir.

Konu baghigimiz olan fincan zarflarinin imal sebebi ise ken-
dine has lezzeti, uyaric1 ve dinlendirici 6zellikleriyle her
zaman aranan ve zevkle igilen kahvenin incecik fincanini
hem korumak, hem de elin yanmamasini saglamaktir. Fincan
zarflar, gerek yapildiklar1 malzeme ve teknikler, gerekse

ait olduklar1 devri ve bolgeleri yansitmalari bakimindan
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degerli eserlerdir. Hem de oylesine degerlidirler ki, kahve fincanlar1 ve zarflar ile birlikte
diger miigtemilati da i¢ine alan eserlerle miizeler bile kurulabilir. Gelgelelim, milletimizin
ruhundaki ince sanat zevkini boylesine giizel yansitan sanat eserlerimiz birkag derleyici-
mizin ¢abasi1 diginda alka gérmemistir. Bu kayitsizlik, nice sanat eserinin potalarda eriti-

lerek kiilge madene doniigmesi sonucunu dogurmustur. Buna ne kadar vahlansak yeridir.

Fincan zarflarin1 yapildiklari malzeme tiirlerine gore ii¢ grupta toplayabiliriz:

1-Madenlerden yapilanlar (giimiis, piring, bakir, altin)
2-Sert ve hog kokulu agaclardan yapilanlar (abanoz, kuka, 6dagac)
3-Baga, fildisi, boynuz gibi maddelerden yapilanlar.

1- Madeni zarflarin yapiminda baglhca beg teknik uygulanir,
a) Kakma b)Kalem isi c¢)Telkari d) Tombak e) Mihlama

Ayrica bunlarin diginda bagka teknikler de uygulanir: Savath, mercanli, degerli taslarla

kakmali zarflar...

a) Kakma fincan zarflarinin yapiminda, 6nce maden 1 ya da 1,5 mm kalinhginda levha
héline getirilir. Eldeki mevcut fincana gore zarf iki sekilde yapilir. Ya dove dove madene
fincanin gekli verilir ya da fincan modeline sarilan maden, kaynak yapilir. Fincanin formu-
nu almig olan madenin i¢i soguyunca katilagan zift ile asfalt+horasan+parafin karigim ile
doldurulur. Bu malzeme ¢elik kalem darbelerine karsi koyarak madenin ice dogru ¢okme-
sini engeller. Daha 6nceden hazirlanmig desenler zarfin iizerine ¢izilerek gegirilir. Degisik

kalinlik ve gekillerdeki gelik kalemler araciligiyla zemin doviilerek ¢okerti-

lir, desen zemini gukurda, kendisi yukarda kalr. Kakma igi tamamlandik-
tan sonra karigim 1sitilarak bagka bir kaba bogaltilir. Gerekiyorsa, i¢ kisimda
da kakmalar yapilarak, sekiller daha belirgin bir hale getirilir. Ust kismu
tamamlanan zarfa, dik durmasi i¢in, yine ayni teknikle, gévdeye vida ile
baglanmig ayak yapilir. Bu teknikte altin ve giimiisiin (en ¢ok kullanilan
glimiistiir) yamisira, ucuzlugundan étiirii bakir ile piring de kullanmilmigtir.
Bunlara da yukardaki gibi kakma isi uygulandiktan sonra ayrica tombak
yapilir. (Maden, oksidlenmesini engellemek i¢in cival altin ile kaplanir,

bu igin uygulandig: eserlere tombak denir.)

b) Kalem igli zarflarda ise kakma teknigi ile yapilan gekiller bu kez agizlan
¢ok keskin ¢elik kalemlerle oyulup bosaltilarak iiretilir. Bu sanati i edinmig
ustalara “kalemkér” denirdi.

Telkari fincan zarfi
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Kalemkérlar, Adeta graviir ¢aligircasina, ¢ok ince kanallar agarak madeni oya gibi

iglerlerdi.

c) Telkéri zarflarin yapiminda ise 6nce maden 1 mm. kalinliginda tel héline gelinceye

kadar haddeden gegirilir.

Bu teller, istege bagh olarak, hasir 6rgiiye doniistiiriiliir, daha sonra fincana uydurula-
rak uglar kaynak yapilir. Bunun diginda diisiiniilen sekillerin 6zelliklerine gore tel-
lere cesitli bigimler verilir, daha sonra bu gekiller birbirlerine kaynatilarak fincanin

sekli ortaya konur.

2- Sert ve hog kokulu agaglardan iiretilen zarflarin ne yazik ki biiyiik bir b6liimii, mal-
zemenin dayaniksiz ve ¢abuk kirilabilir olmasindan étiirii, giintimiize kadar geleme-
migtir. Giizel desenleri, hog kokular1 sebebiyle tercih edilen bu zarflarin {izerlerine
bazen ince giimiig levhalardan kil testeresiyle kesilmig sekiller mihlanir, agizlarina da,
catlamamalar i¢in giimiis tel gecirilirdi. Ayrica, malzeme olarak kullanilan agagtan,
kabartmalar da yapilirdi. Tornanin heniiz kullanima girmedigi devirlerde bu zarflar ya

oyularak ya da kemane ile yapilirdi.

3- Baga, fildisi ve boynuz malzemeli zarflar, ayrica hiiner gerektirirdi. Baga (kaplum-
baga kabugu) ve boynuz malzeme i¢in 6nce fincanin madenden ya da sert agactan
digili erkekli kaliplar1 hazirlanir, levha haline getirilmis boynuz ya da kabuk sicak
suda yumusatilir, yumusatilan bu malzeme, kaliplar arasina sikigtinlarak soguma-
ya birakilirdi. Bu malzemeler iizerine bazen altin veya giimiis kakmalar da yapilird.
Fildisi zarflarda ise uygulama tipki agag zarflardaki gibiydi. Ancak, fildisi degerli bir

malzeme oldugundan, daha bir itinali kabartma nakiglarla bezenirdi.

Delik isli fincan zarflari

Tombak fincan zarfi
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Gengler kahve keyfinde

Boylesine zevkli ve birer sanat eseri
niteligindeki iglerimiz yerine,
giiniimiizde pek ¢ok evin biifesi- #
ni uydurma biblolar siislemektedir. I
En kiigiik bir sanat degerine bile
sahip olmayan, iistelik higbir ige de
yaramayan bu biblolar, ancak, sanat

zevkimizin ne kadar gerilemig oldugu-
nu gostermeleri bakimindan dikkate deger.
Oysa, eski Tiirk evlerinde vitrinleri siisleyen, el emegiyle
ve sanat zevkiyle iglenmig o zarif ve giizel zarflar, konuklar:

agirlamak gibi an’anevi bir igi de tistleniyordu.

Seramik Uzerine gimus sivama istanbul manzarasi

64 Sarayda kahve ikrami }
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Tepelik, kadin fesleri iizerine dikilen veya dogrudan dogruya sag tizerindeki tiilbent

tizerine yerlegtirilen, ¢ogu kez giimiisten, bazan da altindan yapilan bag siisii idi.
Fes’i tamamen veya kismen orten tepelikler daha ¢ok diiz, kubbeli ya da hamam tas:
sekillerinde olurdu. Ayrica bu tepeliklerin iizerleri gesitli tekniklerle tezyin edilirdi.
Anadolu kadini nigan, kina gecesi ve evlilik gibi mutlu giinlerin eglencelerinde tepe-
ligi ile bir bagka giizeldi.

Orgiilii saclar beline inen geng kizlar, yiizyillarin sekillendirdigi tepeliklerini ¢eyiz
sandiklarindan ¢ikarir, evlenen arkadaglarinin mutluluguna igtirak ederlerdi.
Tepelikler ¢ok defa yapilip kullanildiklar bélgelerin karakteristik vasiflarini tagirlar-
di. Baz1 varlikh ailelerin biiyiik sehirlerdeki iinlii ustalara yaptirdiklar: tepelikler ise

ayrica dikkati gekerdi.




Topragina, orfiine ve ¢cevresine bagli olan Anadolu insanm mutlulugu hep
evinde aramig, diyar-1 gurbete itibar etmemigtir. Onun neticesi olarak
da imkanlarin1 zorlamig, yeni yeni teknikler bularak onlari gelistir-
migtir. Boylece elindeki malzemeyi en giizel sekilde degerlendirerek

kendiybresinehas,6zde ayni, bigimdefarkli eserlerortayakoymustur.

Onun igindir ki birbirine yakin iki gehirde bile ¢ok farkl: tepelikler
yapilmisti. Meseld Van’da sevadli tepelikler meghur iken, Bitlis’te
glimiis kakmali ve ortasi sivri olanlar hdkimdi. Biraz daha igerilere,
Mardin’e gelindiginde telkéri teknigi ile yapilmig, bogluklar: giiherseli
tepelikler dikkati gekerdi.

Alaturka mercan
mihlamali tombak

etki meydana getirirdi. Tombaklanmis tepelikler ise giines altinda bir baska goriiniir ve  tepelik

Telkéri ve giitherse beraberligi sanki tavus kugunun kanatlarini agmasi gibi giizel bir

pariltilaryla goz kamagtirirlard.

Akdeniz ve Ege yorelerimizde tepelikler umumiyetle kakma tekniklerinde olup, diger kak-
malardan motif farkliliklar: ile ayrilirlardi. Fesin tepesine tamamen oturan ve tepe yuvar-
lag1 genigliginde olan tepeliklerin yani sira bazilar kubbeli olup, etrafindaki zincirlerden
giimiig paralar sarkardi. I¢ Anadolu’da, bilhassa Sivas yéremizde, giimiis paralar zincirsiz
olarak dogrudan dogruya fesin iizerine, aralarinda bosluk kalmayacak ve iist tiste gelecek

bigimde dikilir ve fes boylece giimiig paralarla kaplanmig olurdu.

Bir de feridhi denilen, fesin iist tablasina dikilerek muntazam
ve kalipli durmasimi saglayan madeni yuvarlak plakalar

varda.

Bilhassa kadin ferahileri, erkeklerinkinden farkli olarak

¢ogu kere tezyin edilmiglerdir.

Cesitlerini saymakla bitiremiyeceginiz tepeliklerin bir
bagka giizel ve degisik sekli de Gaziantep ve Marag

yorelerinin gelin feslerinde goriilmektedir. Bu fesler

ince sim tellerin altin yaldizlanmasindan sonra fesin

tamaminin, hi¢ bogluk birakmadan nakig nakig iglen-

mesi ile yapilirdi. Bu yéreye has olan gelin feslerinin
bazilarindan sim orgiilii piiskiiller sarkar ve u¢larinda
pullar bulunurdu.

Maras isi gelin fesi
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Degisik teknikte ve degisik
yorelerimize ait tepelikler
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Zamanin yoriik beylerinden ¢cocugu ¢ok seven biri, her dogumda egine, dogurdugu cocuk kiz
ise giimiig, erkek ise altin tepelik hediye edermis. Hanimi da dogumun zorluguna ragmen

altin tepelikten vazgecemiyecegini soyle dile getirirmis:
“Her yil dogurup biksam, usansam gebelikten
Vazge¢gmem agam ben bu altin tepelikten.”

Zaman geldi, tepeliklerden vazgegildi. Takanlarinca bir miiddet sandiklarda saklanan bu
esyalar, onlarin torunlarinca lizumsuz goriiliip, plastik kap kacakla degistirildiler. Onlar

satin alanlar ise en yakin giimiiggiiye hurda fiyatina devrettiler.

Yeni alicilar bulunamadig: igin eritilip kiilge héline getirilen, diinkii sanatlarimizin bu bag

tac1 temsilcilerinin, boylece, soyleyen dilleri de séylemez oldu.

Gaziantep yoresine ait bir tepelik

Tepelikli bir kiz cocugu >
70
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Korkudan sanata yolculuk

Boyuna ¢apraz veya normal olarak asilan, tiggen, kare, dikdortgen veya yuvarlak, bazen

yildiz seklinde, dendanh ve bagka sekillerine de rastlanan birtakim mahfazalar vardir.

Umumiyetle Asya kavimlerinin kullandig1 bu takilara Tiirk hayatinda da rastliyoruz.

Insanlar maddi veya manevi birtakim dileklerinin gerceklesmesi icin kendisinde
i gere § ¢

gesitli giiglerin bulunduguna inandigi kimselere bagvurmusglar onlar da ya c¢esitli

sekiller ¢izerek veya yazlar yazarak iizerlerinde tagimalarim tavsiye etmigler. Iste

boylece tilsim veya tilsimat dogmus.




Giizel goriinmek her insanin i¢inde tagidigi, yaradilisindan gelme bir duygudur.

Dolayisiyle insanoglu begendigi, kendisini giizel gosterecegine inandigi her

nesneyi viicudunda tagimaga, bulundurmaga veya takmaga caligmigtir.

Baglangicta iki farkli yolla sekillenen bu hadise zamanla miigterek bir
noktada diigiimlenmistir. Insanlar medet umduklar: ¢esitli biiyii ve tilsim-

lar1 kiymetli madenlerle kaplayarak iizerlerinde tagimaya baglamiglardir.

Biz burada tilsim ve biiyiiniin mahiyeti hakkinda konugmayacagiz. Bu
mesele bagka bir konudur. Uzerinde duracagimiz husus tilsimm muhtevas:
degil zarfidir. Bir bagka ifadeyle, ¢esitli maksatlarla yazilmig ve tagiyan tara-

findan biiyiik bir dikkatle korunmaga c¢aligilmig “hamayli” ve “muska” denilen

Bir tilsim taki

takilarin madeni kisimlarinin Tiirk sanati yoniinden arzettigi ehemmiyet iizerinde

durmak istiyoruz.

Anadolu’nun baz1 bélgelerinde ¢ocuk dogduktan bir miiddet sonra ona muska
yazdirip takarlar. Bazen de hastaliktan, cinlerden, perilerden korunma vesilesi ile
muska takildig1 goriilmektedir. Kinin bulunmadan 6nce sitma hastalhig: yer yiiziin-
de ¢ok salgindi. Birtakim insanlar sitmadan korunmak igin de muska yazdir-

miglardir. Hatta bazi niiktedanlar igin kolayini bulmuslar ve:
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“Sitma, bu adami tutma!” gibi dilek ciimlelerini muska diye yazmiglar.

Sitmanin o adami tutup tutmadigini bilmiyoruz ama, kendisine yazilan mus-

kadan bir fayda gelmedigini anlayan biri de:

Muskan maraz-1 agka sifd vermedi hig

Ey seyh-i kerdmet-fiirtis ez de suyun i¢

(Muskan agk hastaligina hi¢ gifA vermedi; ey keramet taslayan seyh,

muskani ez de suyunu i¢) deyip muskay1 yazanin yiiziine firlativermistir.

Muska i¢in sozliikler; Arapga yazili sey demek olan “nusha”dan dili-
mize galat olarak ge¢mistir, diyor. Halk arasinda, hastaliga ve naza-
ra karg1 onleyici bir rolii olduguna inanilan muska, hoca tarafindan
uzun, serit bi¢giminde bir kdgida yazilirdi. Sonra onu devire devire
katlayarak eskenar tiggen sekline sokarlardi. Su ile temas etmemesi
i¢in, balmumuna daldirilmig bir bez pargasi arasina tekrar sarilir ve
bunun da tizerine deri gecirilirdi. Her iki ucuna baglanan “kaytan”

denilen orgii ipi ile boyuna asilir veya elbiseye dikilirdi.
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“Hamayli” kelimesi de “muska” gibi Arapg¢a’dan dilimize ge¢mig bir kelimedir. Ash

“hamail”dir. “Kilic bag1” manisina gelen hamail, zamanla bir siis unsuru haline gelmistir.
¢ bag g ) g S

Tiirkler basgka dillerden aldiklar: “niisha” ve “haméil” gibi pek ¢ok kelimeyi kendi dil
zevklerine gore “muska” ve “hamayli” yaparak hayatlarimin bir pargasi halinde asir-

larca yasatmiglardir.

Muska mahfazalarinin ¢ogu giimiisten yapilmigtir. Uzerleri de kakma teknigi ile
igslenmigtir. Bu giimiis kakmalar cesitli desenlerle bezenirdi. Desenlerinin
ve kakmalarin gesitli yerlerine mercan veya renkli taglardan mihlamalar

yapilir ve onlarla muskaya ayr bir giizellik kazandirilirdi. Muskalarin

kalem igi ile iglenmiglerine de rastlanmaktadir.

Hamaylilar da kare, dikdértgen veya yuvarlak bigimlidir. Bu tiir hamay-
lilar daha ziyade Dogu Anadolu bélgesinde ve bilhassa Van’da savat tek-
nigi ile yapilmiglardir. Ekseriyetle cami, ¢igek demeti ve Osmanli armala-
r1 ile siislenen Van isi hamaylilar, adeta kara kalem ile yapilmis resim gibi-

dir ve her zaman aranagelmis iglerdendir.

gumus tilsim taki

Muskalarin ve hamaylilarin telk&ri olanlari ayr bir zarafettedir. Ancak,
telk&rinin arasindan su sizmamasi igin teller bir levha iizerine kaynak tek-

nigi ile raptedilmistir.

Muska ve hamayhlarin iiggen, kare ve dikdortgen olanlarimin
iist kisimlarinda stirgiilii kapakgiklar meveuttur. Bu kapak-
¢ik gekilerek mahfaza agilir ve i¢ine yaz yerlestirildikten
sonra tekrar siirgiilenir. Siirgiiniin iistiinde ve hamayh-

nin yan kenarlarinda bulunan halkalara bazen zincir

takilarak boyuna asilir.

Hamayh zincirleri de ayn giizellikte olurdu. Insallah

bagka bir eserimizde onlardan da sz etme firsat

dogar.

Hamayli ve muskanin sekli ne olursa olsun erkekler
tarafindan takilanlarin diginda alt kisimlarinda bulunan
bir sira halkaya bazen kisa zincirler asilir, onlarin uglari-

na da giimiis beslik veya ikilik paralar takilirdi. Usta bazen,

Tilsim méhor
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para yerine, kendi yaptigi ve pul tabir edilen kiiciik giimiis levhalar da takardi. Bilhassa

seving giinlerinde takilan bu takilar, kullananin viicut hareketleriyle birbirine deger ve gin-

girtil sesler ¢ikarirdi.
Eski devirlerde muskalar pehlivanlarin da adeta aldmet-i farikalar1 olmustur.

Baslangicta sadece tilsim maksadiyla yazilan yazilarin muhafazasi i¢in yapilan muska
ve hamayl mahfazalar zamanla, hanimlarin giizel goriinmek i¢in yaptirdiklar ve daha 1

sonra da i¢ine bir geyler yazdirdiklar takilar oluvermistir. Yenisini yaptiramayan

bazi ailelerde ise gencler, diigiin dernek zaman biiyiiklerinin hamaylhilarim e 7 \"!._?,-f--j e

takarlardi. Zamanla hamayl takmak tiirkiilerimize girmig, agik sevgilisine: g _f-ﬁ:‘_;‘._ SN

“Hamayh boynundayim .-\-_I:_ N .,.5'_’}\1
2y £ L 3 I!'I

Orda degil burdayim

Ag goziin kargindayim” deyivermistir.

d |G A s

Giinden giine kendisinden uzaklastigimiz pek ¢ok giizel sanat gelenegimiz
sirasindan muska ve hamayli mahfazalar da sirf giimiigiine tamah edile-

rek hovardaca, bir hurda gibi potalarda eritilmigtir. Miizelerimizde daha

e

yeni yeni bir etnografya malzemesi hitkmiinde sayilan bu sanat eserleri-

i)
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mizin kiymeti yeterince anlagilamamgtir. Istanbul Kapaligars: esnaf ve
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sanatkarlar da gec¢im kaygisi ile ¢ogu cesitli sebeplerle yipranmig ve agin- .\ % -':_;;n ey .',
= S },\; 7;'{\ '.*-"%4’ =
mig, muska ve hamayli mahfazalarini ya parcalamakta veya bagka seyler Rty e
i .pﬁ.:_ ALy :

Bagka bir gimus tilsim taki
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insana, yine
olsa da taksak

dedirten zerafette

gumus muska

yaparak degerlendirmektedir. Bilhassa bagka tiir iglerde kullanilan ori-

jinal sanat eserlerinin ilk sekli bozulmaktadir.

-r——-‘:-;

Isin bir bagka iiziicii yani ise Anadolu’yu gezdigimiz zaman kargimi-
za ¢ikmaktadir. Sanki oralarda Tiirk kiiltiirii hi¢ yasanmamisg, oranin
hakiki sahipleri yerlerini terk etmig ve onlarin yerine bagka bir
kiiltiirden insanlar gelip yerlesmis gibi manzaralarla kargilagir-

SIN1z.

Muhtevasiyle halk kiiltiiriiniin, mahfazasiyle de 6z sana-
timizin konusu olan muska ve hamaylilarin elde mevcut
olanlarinin bundan sonra korunmasi dileklerimizle ve Tuhfe-i

Hattatin’de kaydedilen bir niikte ile yazimizi tamamlayabiliriz:

Devrin Amasya “subagi”s1 “Benim tazim valinin tazisim gegsin, tavsa-
nm onunkinden 6nce kapsin” diye képegine muska yazdirmak i¢in, hediye
olarak bir okka da et getirip Seyh (Hattat Seyh Hamdullah)’in babasini
aramig. Seyh, babasinin orada olmadigini soyleyince sipahi ¢ok iiziilmiis.
Bunun iizerine Seyh, adamm elinden eti alip “Uziilme, ben de muska yaz-

maga mezlinum” deyip bir kAgida bir seyler yaznus.

Sultan II. Bayezid Amasya’da vali iken taz1 yariglar yapilirmis. Bir sipa-
hi “Bunu képeginin bagina bagla” diyerek sipahiye vermisg. Yarista, sipa-
hinin tazisi, valinin tazisini gecip de tavsani kapinca herkes sagirmus.
“Acaba, muskada ne yazih?” diye bir merak baslamig. Sonunda muskay
acgip yazilani okumuglar. Meger Seyh: “Tamah ettim etine muska yazdim

itine...” diye baglayip iist tarafin1 da miinasip bir sekilde getirmis.

Muska, G¢gen takilar

Mineli ve alaturka mihlama- >
icleri yazildir

Iranal kuzulu muska







Milletlerin ve dinlerin ortak mirasi

Aklin yolu birdir sézii iyiyi, dogruyu ve giizeli arayan insanlar i¢in yiizyillardir hep

bulusma noktas:1 olmustur. Meseld birbirlerini hi¢ tanimayan cemiyetlerin, baska
$ $ S Y v $

bagka irk ve iilkelerden olmalarina ragmen “Tanr1” kavraminda birlegsmeleri g¢ok
manélidir. Insanlarin toplu hayata gegmeleri ve bir mekén altinda toplanmalar1 da hep

akil yolu duraginda bulugmalarindandir.

Iste, insanlarin bir araya geldiklerinde, terleme ve diger fiziki sebeplerle yaydikla-
1 kokular, gecen zaman zarfinda i¢inde bulunduklar kapali alanin havasim tenef-
fiis edilemez hale getirir. Ilk ¢aglardan giiniimiize kadar degisik milletler ve dinler-
den olan insanlarca, yakildig1 zaman giizel koku ¢ikaran buhur (6d agaci, misk, ladin
gibi agaclardan kiyilarak yapilan karigim) kesfedilmis ve buhurun yakilmasi i¢in de

buhurdan icad edilmistir.




Yukarida anlatigim sebeplerden dolayr buhurdan bir millete mal etmek, su milletten su
millete oradan da suraya geg¢mistir demek, kim olursa olsun mengeini kendisine bagla-
mak fanatiklik olur kanaatindeyim. Afrikali, Asyali, Avrupal, Amerikali kavimler, Budisti,
Musevisi, Hristiyani, Miisliimani ve hatta ilkel kabileleri buhuru dini ve din digi maksatlarla
kullanmiglar ve kullanmaktalar. Iste aklin yolu birdir duragindaki bulugsmadan, Miisliiman
Tiirkler de payini almig, 6ziinii ve bigimini kendi dini ve sosyal hayatinin ihtiyaclar istika-
metinde sekillendirerek giizel eserler viicuda getirmistir.

A9

“Buhtirdan” kelimesi, Arapca “buhiir” kelimesine Farscga -dan eki getirilerek elde edilmis-
tir. Tiirkgesi “tiitsii”diir. Tiitsii milletlerin kabile olduklar: devirlerde bulunmusg ve ilk din
ve biiyii yinlerinde kullanilmigtir. Bu hog kokulu agag¢lardan buhur yakma hadisesi daha

sonraki semavi dinlerde de yerini bulmustur.

Tiirklerde tiitsiiyii biitiin tarihleri boyunca gormek miimkiindiir. Islm dininin yayilmas: ile
onu kabul eden Kiigiik Asya Tiirklerinin Anadolu’da kurmus olduklari Selguklu ve Osmanh

devletlerinde buhur, 6zellikle dini giinlerde ve toplantilarda addet olmustur.

Buhurdana mangalin ¢ok ¢ok kiiciiltiilmiig bir sekli olarak bakabiliriz. Ancak mangalda-
ki komiir yerine buhurdanda buhur yakilir ve yine mangalda oldugu gibi kubbe bi¢imin-
de, hava teneffiisii i¢in delikleri olan bir iist kapak kullamlhir. Alt teknesinde yanan buhur
tist kubbenin deliklerinden koku yayar. Buhurdan bigimleri genellikle yapildiklari devrin
mimari 6zelliklerini de tagirlar. Yine buhurdanlarda bi¢im olarak meyva gekilleri ¢ok kulla-

nilmig olup, cam kozalagi ve hashag kapsiilleri formlarina da sik rastlanir.

Bir¢ok sanat dalimizda oldugu gibi buhurdanlarin biiyiik bir kismi giimiisten yapil-
mis olup, en ¢ok kullanilan usul ise giimiis kakma (d6évme) ile delik igi teknikle-
ridir. Bu teknikte once doviile doviile levha haline getirilen giimiise daha sonra,
tasarlanan ana formu elde etmek icin gesitli ¢ekic ve orslerde, adeta elde tutu-
lan bir 4bide maketi gibi sekil kazandirilir. Daha sonra kakmaci ustasina gon-

derilen buhurdan i¢ine zift doldurulduktan sonra ustanin hiinerli elle-

GUmus kakma

rinde iizeri tezyin edilir ve sonra kubbesine c¢elik kalemlerle delik isi R

yapili. Kakma yapilmadigi hallerde kalemkar iizerine kalem igi yapar.

Buhurdanlar ekseriya ii¢ ayak iizerine otururlar ve ayaklar zarif ve kiv-
rimlidir. Bunlarin altinda ise kendi yapim teknigine ve sekline uygun
bir tablas1 mevcuttur. Ayrica yine ii¢ tarafindan zincirlerle asilanlari
vardir. Zincirlileri daha ¢ok biiyiik toplantilarda cemaat arasinda

dolagtirlmak igindir.
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Buhurdanlarin altindan dahi yapilmig olanlari vardir. Ancak giimiisiin diginda orta halli aile-

ler i¢in bakirdan ve saridan yapilanlari da olur. Bilindigi gibi tombak (civali altin kap-

lama) olanlar1 her zaman ayr bir deger tagimigtir. Bugiin miize ve 6zel koleksiyon-

larda ¢ok giizel, sanat degeri yiiksek buhurdanlar mevcuttur.

Gelenegimizde buhurdanlarin tesrifat¢isi, yani onunla beraber kullanilan
giilabdandan giil suyu dagitilirdi. Onun i¢indir ki buhurdanlarin giilabdanlarla
beraber satilmalar Adetti.

“Yanard ates-i agkiyla yer yer ¢ifte micmerler

A9

Buhurdanlar semaya nesrederdi amber-i sara
La Edri

Buhurdanlarin samdan geklinde olanlaria “mic-
mer” denirdi. Onlar da ¢esitli madenlerden yapi-
lirlardi. Micmere, amber veya diger hog kokulu
aga¢ tozlarindan yogrularak yapilan ve mum gek-

line getirilen ¢ubuklar dikilir ve yakilird.

“Mum gibi dikilsem micmere

Gelmez artik bir daha arkam yere”

La Edri

Buhurun dumanli havasi, halk arasinda biiyii diye bilinen, kisi-
lerin hak etmedikleri veya cok arzuladiklari mevkilerin veya
goniil iglerinin halli i¢in ya da kétii nazarlarin definde bir vasita

olarak da kullamlmigtir.

Kapali mekénlarin havasini degistirmek i¢in kullamilan buhur-
dan, tabiidir ki agik havada yakilinca fayda saglamayacag: gibi,
yakilmasina liizum da yoktur. Onun igindir ki Istanbul dilindeki
“Ok Meydaninda buhur yakmak” s6zii liizumsuz ve nafile ¢abalar
igin kullamilmig gok giizel bir sézdiir ve bu soziin igerigi eski Ok

Meydanini taniyanlar i¢in bir bagka ména kazanir.

Biitiin emeklerimizin iyiyi, giizeli ve faydaliy1 getirmesi dileklerimle...

Buhurdanin arkadasi gilabdan
(gulsuyu kab) ve saray gilabdancisi
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Fhiney vursun kemerinin /4(@,/1?((
Wetrn Hava

Kemer, atalarimizin bize, adina ath bozkir kiiltiirti denilen zamanlardan, yani M.O.
ikinei asirlardan kalma bir hediyesidir. Daha o zamanlar, Tiirkler, kemeri bir ihti-
yag¢ ve siis vasitasi olarak kullanmiglardi. Tiirk mezarlari olarak bilinen kurganlarda
yapilan kazilarda elde edilen bir¢ok eserin yani sira, ¢ok sayida, degisik teknik ve
tisltplarda, altindan ve diger madenlerden yapilmig kemer tokalari dikkati ¢gekmekte-
dir. Iste bu kemerler, Tiirklerin kurduklar: gesitli devletlerden sonra, onlarin torunlar:
olan Anadolu Tiirkleri elinde degise yogurula asagida anlatacagimiz kemer ve toka-

larla noktalanmyordu.

“Toka” kelimesi Tiirkce olup eski manésiyla “iki akar suyun birlestigi yer” demektir.
Zamanla dilde birgok sekillerde kullamlmigtiz. Tokalagmak iki elin birlesmesi, kar-
silikli mutabakat, anlagsma, birlesme méandlarinda olup, minddan maddeye geciste

kemer tokasina ifade kazandirmigtir.




Bugiin artik garki, giir ve eski resimlerde kalmig olan kemerler diinkii giyinme ve siislen-
me hayatimizin bir parcasi idi. I¢timat durumu ve cinsiyeti ne olursa olsun, herkesin cesitli
durumlar i¢in kugandig1 birkag kemeri olurdu. Bu kemerler bir devirde o kadar ¢ok ragbet
gormiistiir ki dervigler bile etrafi madenle gergevelenmis akik, kantasi, yesim vb.den yapil-

mug tokali kemerler takarlardi ve onlar tarikatlariin aldmeti sayilirdu.

Kemer, iki ile beg parmak eninde, beli bir kere dolandiktan sonra, toka ile nihayetlenen bir
giyim tamamlayicisidir. Kemerin tokasi ile beraber bir biitiin olarak sanat eseri olanlari-
nin yani sira, gogunlugunda esas onemli ve sanat eseri olan kisimlari tokalardir. Kemerler,
kusaklar gibi her giin kullanilmayip, kutlu ve mutlu giinlerde giizel elbiseler iizerine bag-

lanirlarda.

Mesela gelinlere kemer baglamak bir gelenek olmustur. Gelinin babasi, eger baba vefat etmig
ise en yakin erkek akrabalarindan biri, gelin elbisesi olan bindalli iizerine, kendi giictiniin
elverdigi nisbette kiymetli bir kemer takardi. Daha sonra gelin bir kili¢ tizerinden atlatilir

ve babasi tarafindan sirti sivazlanarak hayirli evlatlar yetistirmesi temenni edilirdi.

Kemerler, ozellikle Anadolumuzun degisik yorelerinde milli karakterlerinin de 6tesinde,
bolgelere gore karakter kazanmiglardir. Mesel4 Karadeniz yoremizde alindan veya giimiis-
ten hasir 6rgii kemerler, Dogu Anadolu’da sevadli giimiis kemerler, Orta Anadolu’da sevadli
glimiis kemerler, Orta Anadolu ve Trakya’da telk4ri kemer baglamak diigiin ve eglencelerde

adet haline gelmisti. Ozellikle Istanbul kemerleri kiymetli kumaglardan yapilms olup,

Altin 6rgulg,
gumus kakma kemer
tokali guzel bir eser



tokalari altin ve giimiistendi. Bu altin veya giimiigten yapilmig tokalarin iizerlerine genel-

likle mihlama teknigi ile yegsim ve mercan gibi kiymetli taglar dogenirdi.

Istanbul’da saray icin yapilan bu murassa kemerlerin, padisaha ait

olanlariin bir bagka vazifesi vardu.

Kili¢ Kuganma: Gergi biitiin ordu mensuplar kili¢larini bellerindeki
kemerden sarkan zincirlere asarlardi ama, Osmanli’da kili¢ kuganma

batidaki krallarin tag giyme merasimine denkti.

Tahta ¢ikan her padisah biat merasimini takip eden hafta i¢ersinde her-
hangi bir giin sabah namazindan sonra yola ¢ikardi. Genellikle saltanat
_ kayigi1 ile deniz yolundan Eyiip Sultan’a gider, Eyiip Sultan Hazretleri’nin
i ) tiirbesini ziyaret eder ve orada kili¢ kusanirdi. (Kili¢, kemerden sarkan biri
& uzun digeri kisaca olan zincirlere, kilicin kinindaki halkalardan asilir) daha
sonra padisah at ile karadan saraya donerken, yol iizerindeki atalarinin tiirbe-
lerini ziyaret ederdi. Osmanh sultanlarindan ilk defa Tkinci Murat 1421 yilinda Bursa’da
kihi¢ kuganmigtir. Istanbul’da ise Fatih Sultan Mehmet Han fetihten sonra Eyiip Sultan’da
hocas1 Ak Semseddin’in elinden kili¢ kuganmigti. Yine hemen hemen Anadolu’'muzun

her yaninda, tokalar1 kakma teknigi ile yapilmig sade ve tombakli kemerlere de sikga

rastlanirdi. Bu durumda kemerlerimizi kaba bir siralama ile soyle simiflandirabiliriz:

1. Kemeri ve tokas1 madenden yapilanlar:
Genellikle giimiisten, zengin aileler igin ise altindan yapilmiglardir.
a. Giimiis {izerine sevatlama tekniginde
b. Telkéri tekniginde (haddeden ¢ekilmig giimiis tellerden)
c. Hasir 6rgii tekniginde
d. Kalem isi tekniklerinde
2. Kemerleri kumagtan, tokalari madenden yapilanlar:
Bunlarda siislii olan yalnizca tokalaridi. Kemer ise kiymetli kumastan yapilmigtir,
a. Mihlama
Ziimriit, mercan, akik ve yesim gibi kiymetli taglar1 madeni tokaya ¢akma teknigi
b. Kakma (kabartma ¢okertme) teknigi ile yapilan son derece zarif gekiller
c. Bakir veya giimiisii tombaklama (civa ile altin kaplama)
3. Kiymetli kumasglar iizerine altin telle iglemeli kemerler:
a. Tek renkli kiymetli kumagtan yapilmug, her tarafi altin tellerle oya oya iglemeli

kemerler

& Kemerli Levni minyatiry
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Osmanli armali Trabzon hasir 6rgi gimus kemer
Buna benzer tel islerine telkari denilirse de yanhstir.

b. Kumagtan kemer iizerine, madenden degisik tekniklerde yapilmig ve takilmig, baklal

kemerler

4. Etrafi maden ile ¢ercevelenmis yekpare tagli kemerler:

Bunlar genellikle akik tagindan yapilmig olup, tarikat mensuplarinca kullamlmig sade

kemerlerdir. Ozellikle Bektasilerde rastlanur.

Su satirlar yazarken, kendi kendime “Sen bunlar yazip soyliiyorsun, giizeldir diyorsun ama,
bu biraz milletini begenmislik olmuyor mu? Bu ve bunun gibi konularda baskalar neler
diisiinmiis yazmig? Bir de onlar aragtir ve aktar.” dedim. Kiitiiphaneme kogtum. Tabii masa-
min bir kogesinde de ¢ok onceleri begenerek, maddi giiciim 6l¢iisiinde satin aldigim, sizle-

rin de fotograflarini gordiigiiniiz kemerler duruyordu.

Asagida sizlere, bizleri bircok yoniimiizle tamima firsati bulmus, biri kadin digeri erkek iki
Batilidan, birinin hatiralarindan, digerinin yapmig oldugu graviirlerden aktarmalar yapaca-
gim. Birincisi Lady Montague (1689-1762) Ingiliz biiyiik elgi- -

si Lord Manchester’in esi olarak Istanbul’a gelmis, aile ve

cemiyet hayatimizi yakindan tanimug bir kisi olarak,
Istanbul’dan yazdigi mektuplart 1763 yilinda
Ingiltere’de yaymlanmigtit. Bu eser daha son- 3

ralar1 Tiirkge dahil, bir¢ok dillere ¢evrilmistir. g .

Dagistan kalemli
gumus kemer
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Asagida onun kiz kardesine yazdig1, kadin kiyafetlerimizi ilgilendiren bir mek-

tubundan birkag¢ paragrafi aktariyorum:

“... Evvela c¢ok genig bir salvarim var, terliklerim beyaz deriden ve sirma
iglemeli, etrafi limilen iglemeli bir tiil gomlek sarkiyor. Gomlegimin kollar:

genig ve kolumun yarisina kadar, yakasi elmas bir diigme ile ilikli.

WI Entari adeta viicuda gore bigilmig bir ceket, fakat benim-
kinin kenar1 gayet kalin sirma iglemeli. Bunlarda, diigme-
'u:._ ;

ler elmas veya incili olmah kollar arkaya dogru sarklyor

Uzerine takriben dort parmak eninde bir kemer baglamyor.
Zengin kadinlarin kemerleri hep elmaslar veya sair kiy-
metli taglarla siislii. Fakat masraf etmek istemeyenler, iglemeli saten-
Efra;ebr:LI:atgzilll den yapiyorlar. Kemerler 6nden elmash bir toka ile baglaniyor. Kiirk, Tiirk kadinlarinin

bazen giydikleri, bazen ¢ikardiklar: bir ev libasidir...”

Tkinei kigi ise Fransiz biiyiikelgisi M. de Ferriol’dur. Ancak bu biiyiikel¢i baz giizellik-

lerin, 6zelikle seyahatnamalerin yalnizca yazi ile yetersiz olacagim fark ettigi icindir ki

Orta Anadolu kakmali
kemer tokali ve boncuk
6rgulu kusak kemer



beraberinde usta
ressam Hollandali Van-Mour’u
getirmisti. Biiylikelgi ve Van-Mour on iki yil

kaldiklar1 tilkemizde, Tiirk milletini bir¢ok yonle-
riyle tamima firsatini bulmug ve basta padisah I1I. Ahmed

olmak tizere tanidig bir¢ok kiginin, hususi kiyafetleri ile bera-

ber graviirlerini yapmigtir.

Biiyiikelginin ressam Van-Mour’un eserlerinden meydana gelen izah-
i “Osmanli Kiyafet Albiimii” 1712°de bastirlinca, saray cevresinde,

Paris’te ve biitiin Fransa’da biiyiik ragbet gormiis ve kisa zamanda

tictincti baskisini yapmigtir.

Bir¢ok yonleriyle ele alindiginda, makale olgiilerini ¢ok agacak

¥ olan “Kemer Tokalar” konumuzu burada sair Nedim’le nokta-

layalim.

“Degilmis kasti hanger ¢cekmek ol sermest-i tanndzin

Hemen 4guus agub zerrin kemer gostermek

g o
1stermis.

Telkari kemer



Badem bigimli ortasi sedefli
gumus kakma kemer tokasi

Guherseli ve mihr-i Sileyman’l kemer tokasi

Kakmali, mercan mihlamali ve
ince gumus kakmali kemer tokalari
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Suretten sirete

%41/4 stneminde xerre fadar finemis bixim
a //(1,41/(0/ —¢ (’(‘//7(’1.%((4/9{ (’(‘/y/'?w}}z/«}( besim.
t//l Az « //(’//}}/()0/ t//)(la}((

Bilindigi gibi ayna insanin kendini, kendi gozii ile tamimasidir. Onun kendisini gérme
arzusu, var olugu ile baglar denilebilir. [k ayna vazifesini de durgun su yapmugtir herhal-
de. Suya bakan ilk insan, kendi aksini orada goriince ¢ok sasirdi m1 acaba? Tabiidir ki o

yiiziiniin diginda kendisini, kendine ve hemcinslerine bakarak ve dokunarak tanimigti.

Durgun suyun vazifesini daha sonralari maden devrinde yiizeyleri parlatilmig maden-
ler aldilar. (Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklular: da bu tip demir ve tung ayna-
lar kullanmiglardir.) Tk cami ise Siimerlerde gormekteyiz. Onu, yansimasindan yarar-
lanarak ayna gibi kullanmiglardir. Asya’da bulunan ayna daha sonra Avrupa’ya gecti

ve ilk ayna Venedik’te yapildi.




Burada iizerinde duracagimiz, aynanin ken-
disi olmayip, onu koruyan c¢ercevesi,
zarfl, aynasindan ¢ok ¢ok degerli olan

arka yiizii olacaktir.

Tiirklerde ayna liizumlu egya-
lardan biri olup, gerektiginde
bakilan, bakilmadig1 zaman da
yiizii duvara cevirilen bir nes-
nedir. (Tanzimat sonrasi ise
konaklarimiza endam ayna-
lar1 denilen biiyiik boy barok
gergeveli Avrupa aynalar gir-
migtir.) Ona ancak ev halk:
sabah temizliklerini yaparken
veya digan ¢ikarken bakarlar-
di. Hatta ayna kargisinda fazla-
ca duran genclere “Ayna kargisin-
da ¢ok durma, giinahti.” denilirdi.
Bu s6ziin mandsim gengligimde c¢ok
diigiinmiis, mana verememis, iistelik alay

dahi etmigtim. Bugiin ise zamaninin biiyiikge Gimis kakma

: o o m ayna arkasi
bir kismini ayna kargisinda harcayan gengleri goriin- Y

ce o soziin ne kadar genig méandlar1 oldugunu anlhyorum.

Birkag yil evveldi. Kadikoy’de arkadagimin parfiimeri ditkkkdninda oturuyorduk. Kendisinin
giizellik uzmani oldugunu séyleyen, yiiziine siirdiikleri ile kimine gore ¢ok giizel, kimine
gore giizelligini perigsan etmis olan gen¢ kadin, s6z modadan agildigi sirada “Ben modasiz
yasayamam, onsuz bir yagam diistinemiyorum” deyince, ben tebessiimden biraz 6te giilmii-
siim, bana donerek “Neden giiliimsiiyorsunuz?” deyince. “Bilmem, ninem ve annem hig

yagsamanmiglar da ona giiliiyorum” dedim.

“Dil mi giizel, dilber mi giizel?” sorusu ile yine kendi cevabini veren “dil giizel” soziimiiz
ne kadar manalidir degil mi? Kafalarimizin i¢ini bos tuttugumuz zamanlardan beri dig gorii-

niisiimiiz biiyiik deger kazand.
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Halbuki zamanla fizik yapimizin bize ihanet edecegi, onun yerine bilgi ve becerimizin imda-

dimiza yetigsmesi gerektigini bilmeli ve onu yeni yetigenlere de 6gretmeliyiz.

Gergekte Tiirkler aynaya daha cok bir ibret gozii ile bakmiglar, ona bakarken bir bagka
derinligi fark etmigler; ondan dini, ahldki dersler ¢ikararak, edebiyatta, sanatta ve tasav-
vufta sembol olarak kullanmiglardir. Bakiniz gair Fenn-i Yozgadi Kayseri’de bir berber

diikk&ninda trag olurken saglarinda yeni beliren birkag agarmig tel goriince;

“Ben sanirdim ihtiyar ettim diyar-1 gurbeti

Bilmedim hayfa ki gurbet ihtiyar etmig beni.”

deyiverir. Yine aynaya, diinyadaki her geyin bir yansima oldugunu fark ederek bakan bir

bagka sair de goyle demisg:

“Ayinedir bu alem her sey Hakk ile kaim

Mir’at-1 Muhammed’den Allah goriiniir ddim.”

Evet, biz yine aynanin kendisine dénelim. Aynaya bakarak tragim olan erkek, sagin tara-

yan hanim igi bittikten sonra ayna tarafini1 duvara gevirirdi. Cevirirdi ama o da duvarda bir
yama gibi durmamaliydi. Bu diigiincedir ki Tiirk insanini sanata yeni bir bigim eklemeye

sevk etmig ve “Tiirk Sanatinda Ayna” olay: gergeklesmistir.

Atalarimiz ayna arkasinda akla gelebilen agag, fildisi, demir, giimiis, sedef, altin gibi bir-
¢ok malzeme ile; oyma, kakma, kesme, kabartma, kalem gibi cesitli tekniklerle; degi-
sik hayvan ve bitki motifleriyle siislemis sanat eserleri viicuda getirmigtir. Mesela
Topkap1 Saray1 Miizesi’'nde bulunan Kanuni Sultan Siileyman’a ait oldugu bili-
nen, aynanin bir hanmim eline daha ¢ok yakisacagini diisiinebiliriz. Hiirrem
Sultan i¢in yapildigi ihtimal dahilinde olan bu fildisi ayna Tiirk oyma isci-
liginin saheser 6rneklerinden biridir. Ona bakip hayret etmemek ve hay-
ran olmamak elde degildir. Bir dig pervaz gibi diisiiniilen siiliis yazidan
sonra merkeze dogru 6nce hatayi ¢igekler sarmas dolag olmuslar, onla-

r1 da i¢ rozetten ince bir bordiir ayirmig, bordiiriin i¢gindeki hatayi ve
rumilerin uyumu klasik 16. yiizyilin (ki bu yiizyil Tiirk siisleme sana-
tinda zirvedir.) en giizel 6rneklerindendir. Klasik Tiirk siislemelerinin
desen ¢izimi ¢ok zordur, onun sistemini, &hengini bozdugun an ig de bozul-
mus olur. Barok ve diger sanatlarda oldugu gibi zorlandigin yere bir ¢igek
veya dal getir olsun bitsin olmaz ve bagka ¢6ziimiin aranmas gerekir. O yoniiyle

de ayna ¢ok onemlidir. Aynanin etrafindaki siiliis yazida ise gu beyit okunmakta
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Rusen cemélin Ayinesin ol Sani-i Lem Yezel
Kilsin miinevver daima hem irmesiin hergiz zelel
Zat1 durur gencine vii kdn ayla giin leyl-i nehar
Olsun kemél-i ilm ile dlemde lutf-1 bi-emel

Y4 Rab bihakka Muhammed 4l i ashab hakkigiin
Kilgil duasin miistecab bi halel.

Aynanin sapina ise sunlar kazilmig:

Der eyyam-1 Sultan Siileyman Sah.

ibn-i Sultan Selim Sah.

Ameli Gani sene H.950 (M. 1543)

Ayna 18. asra kadar her ¢evrede kendi miitevazi 6l¢iileri

iginde yapilip tezyin edilirken birdenbire ihtiya¢ olmaktan
¢ikmig ve her yerde kullanilan siis ve dekoratif esya ile liik-
siin, eglencenin ve sefanin sembolii oluvermistir. Tabii bu daha
¢ok saray ve gevresi i¢in dogrudur. Halk ise kendi kadim gelenegini

stirdiirmiistiir.

O devri geliniz Haluk Sehsuvaroglu’nun kaleminden 6grenelim:

GUmMUs kakma yastik aynasi

“18. asirdan itibaren evlerimizin tezyinlerinde ayna miihim bir yer iggal etmigtir.

Yabanci sefirlerin Osmanh hiikiimdarlarina getirdikleri hediyeler arasinda tiirlii endam ve
konsol aynalar1 da bulunurdu. Nemge el¢isi 1762’de III. Mustafa’ya miiteaddid hediyelerle
beraber bir de (sim pervazl kebir bir ayna) takdim etmisti. Ayn1 devirlerde Prusya elgisi de
Osmanl hiikiimdarina (sim gerceveli doksan parmak kebir endam aynasi ile ¢ifte sim per-
vazli tulani bir ayna) hediye etmisti. 1777 yilinda Leh elgisinin getirdigi hediyeler arasinda

da (Pariskari bir endam aynasi ile kehribar pervazli Lehkéri aynalar) bulunuyordu.

Daha sonralar1 Osmanli hiikiimdarlarina devlet adamlar: arasinda ayna hediye etmek adet
olundu. Onu takiben aynalar saray ve gevresinde her tiirlii egyaya tezyinat olarak girip,
aynali dolaplar, gekmeceler, aynali odalar, aynali kégkler, aynali arabalar, aynali diikkanlar
moda oldu. Hali¢’te Aynalikavak (ad: iistiinde) saraymin i¢i Venedik’ten getirilen aynalar

ile stislenmigtir.”

Tiirk aynalarimin arkalarinmin biiyiik bir kismi ise sedeften ve giimiisten yapilmiglardir. Sedef
aynalarda 6nceden hazirlanan 6n yiize ayna boglugu agilir, ahgabin arka yiiziine ise sedef

dogendikten sonra genellikle kalem igi yapilir, 6n yiiziiniin aynay1 dolanan ¢ergevesinde de
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yine sedef dogenir ve aym kalem igi (gelikten yapilmig, ucu zeminde kanal acacak gekilde
sivriltilmig alete kalem ve bu aletle yapilan ise kalem igi denir.) burada devam ettirilirdi. Bu
gesit aynalarin arka yiizlerine gogunlukla Selguk kartali, Osmanli armasi ve ¢igekler iglenirdi.
Bunlarin bir kismu duvara asmak i¢in zincir askil, bazilar da elde tutulsun diye sapli olurlar-
di. Bu saphi veya zincirli olanlar “yastik aynasi” da tabir edilirdi. Boyle adlandirilmalarinin
sebebi ise eski evlerimizde divan ve sedir tizerlerindeki i¢i higir doldurulmusg hali yastiklarin
tizerlerine gelecek sekilde konulmalarindan dolayidir. Giimiig arkali aynalarin biiyiik bir kismi

Hayal mahsili cicekligomus ~ 1se glimiis kakma (kabartma ¢okertme) teknigi ile yapilirlardi.
kakma ayna arkasi

Varlikli aileler bu gesit teknik uygulamalar altinla yaptirmiglar ve {izerlerine kiymetli

taglar dosetmiglerdir. (Mihlama)

Giiniimiize eski giimiis aynalardan pek azi gelebilmigtir.
Cogu, para basmak ve diger sebeplerle zaman zaman giimii-
se duyulan ihtiyagtan dolay eritilmigtir. Bugiin elde
mevcut olanlarin biiyiik bir kismi son birkag yiiz-
yilin eserleridir. Sedef aynalar da modasi gegti
diye tavan aralarina atilmalar1 sonucu 1slan-
ma ve rutubet neticesinde kisa zamanda
agaclan ciirtimiig, sedefleri dagilarak yok

olmuslardir.

%~ Eldekilerin korunmas: dilegiyle soh-
: betimizi, yine ayna i¢in soylenmis,
=, tinlii hattatlannmizdan Ali Efendi’in
¢ok giizel bir siiliis yazi ile levha ola-

rak yazdigi (1292 — 1876) bir satirla

bitirelim.

Itme mir’at sikest seni yiiz siirete kor
[Aynay:r kirma o da seni yiiz parga eder, gosterir]

Ressam Osman Hamdi Bey'in bir tablosu >







Ucg adet gimis kakma yastik aynasi
Alt sag bronz Selguk ayna
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Yigitlerin gururu

Bazh, dirsek ile omuz arasinda, kolun kaldirag gorevi yapmasim saglayan adale-

ye verilen addir. Kelimenin ashi Fars¢a’dir. Dilimizde genel olarak pazu seklin-

de telaffuz edilmistir. Bend kelimesi de bag karsiligidir; Bazii-bend= Pazu bag:.

Béazibend; i¢ine ¢ogu kere hastaliklara, nazara kargi dualarin, temennilerin, hatta
alayli sozlerin yazildigi kagitlarin, bir mugsambaya veya balmumuna daldirilmig beze
saritlip korunduktan sonra, umumiyetle bir giimiis mahfaza igine konularak pazuya
baglanan bir geydir.

Bazh baglarinin ilk 6rneklerine Hitit kabartmalari, Misir freskleri ve Buda mabedle-
rindeki heykel gruplarinda sikca rastlamaktayiz. Dikkat edilirse, o devirde pazu bag-
larinin kullanilig gayesi giizellik, gii¢ ve asalet sembolii olarak goriilmektedir.

Tiirk ve Islam minyatiirlerinde gordiigiimiiz pazu baglan “Tiraz”, ge¢mis kiiltiirlerin

yeni dinde yer aldiginin ifadesidir denilebilir.




Guherseli ve akik mihlamali bir bazubend

Bu gelenegin Tiirkler tarafindan da devam ettirildiginin misalini Sel¢uklu ve Osmanl eser-
lerinde gormekteyiz. Konya-Karatay Cini Eserler Miizesindeki, Kubad-4bad Saray1 ¢inile-
rinden olan sekiz koseli ¢ini iizerindeki tiraz’hh geng sadece bir ornektir. Ancak bu pazu
baglarinin Osmanhlarda oldugu gibi bir fonksiyon icra ettigi séylenemez. Zira madenden
yapilmig olan Osmanli baziibendleri, ge¢misin manésina giizeli ve faydaliy1 da eklemis olu-
yordu. Baztibendler son zamanlara kadar pehlivanlarin bir sembolii gibiydiler. Kola baglan-
dig1 i¢in de kolun kuvvetli olacagina inanilirdi. Eskiden gii¢lii kuvvetli adamlara “pazulu

adam” denilirdi. Sairin:

“Pehlivanin fendi var kiymetli bazubendi var

Sanmayin kim yeryiiziinde misli var manendi var”

demesi, pehlivan ile baztibendin biitiinlestiginin agik misalidir.

Bazibendlerin i¢ginde her zaman yaz1 bulunmazdi. Bir yerden bagka bir yere seyahat eden
bir kimse baztibendine, gidecegi yerde kisa siire ge¢imini saglamasi i¢in, altin veya kiymetli
taglar koyardi. Gosterigli baztibendlerin yani sira, yollarda egkiyaya soyulmamak igin miite-

vazi goriiniiglii, ama i¢i manevi ve maddi bakimdan dolu baztibendler de kullanilirdi.

Bazubendler lizum hissedilmedikge koldan gikarilmazdi. Onun igin diisme, dalginlik-
la bir yere birakma veya hirsizlik gibi herhangi bir sebeple zayi olmazdi. Hattd hamamda
bile ¢ikarilmaz, hamamecilar ise baziibendli miigterilerine fazlaca itibar ederlerdi. Boylece

baztibendler yigitlerin gururu, asalet ve zevklerinin aldmeti sayilirdu.

Baztibendler meddahlarin anlattiklar: bir¢ok halk hikéyelerine konu olmuslardi. Kendisi de

usta bir hikdyeci olan merhum amcaoglum Ali Bayram’dan dinledigim hikaye kisaca soyleydi:
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“Padigah tebdil-i kiyafet ettikten sonra iilkesini dolagmaya cikar. Giiniin birinde bir koylii
kiz1 goriir, goniil verir, sonra da onunla evlenir. Giinii gelip sarayina donecegi zaman, giizel
karisina elmash murassa bir baztibend verir ve “Eger hamile kalirsan ve ¢ocugumuz kiz
dogarsa bunu satar parasi ile kiz1 evlendirirsin. Yok, evladim oglan olursa, bunu ona ver,
biiyliyiince koluna baglasin ve beni falan iilkede arasin.” der. Giin gelir, kéylii kiz1 nur topu
gibi bir oglan ¢ocugu diinyaya getirir. Giizel sehzade zaman gelip serpilince annesi bagin-
dan gegenleri anlatir ve ogluna baztibendi vererek babasini aramasin soyler. Geng sehzade
gecirdigi tiirlii zorluklar ve maceradan sonra babasinin diyarina gelir ve padisah babasim
bulur. Sultan daha sonra koylii giizeli karisim1 da yanina aldirir ve mutlu olurlar...” Hikaye

boylece sona erer.

Bu ve buna benzer hikéyeler bizlere baziibendlerin degeri, cemiyet hayatindaki yeri ve yay-
gihgim gostermesi bakimindan ménalidir. Ancak, ne yazik ki giiniimiizde baztibendlere
sik¢a rastlanmamaktadir. Kapaligars: esnafindan bir dostum sohbet sirasinda “Hocam, yal-
niz ben su gordiigiin ditkkkin dolusu bazibendi erittim.” demisti. Yorumu siz sayin okuyu-

culara birakiyorum.

Béaztibendler genellikle ti¢ kissmdan meydana gelirdi. Ortadaki esas yuvarlak veya kare
boliim, ki igine yazi konulan kisimdir. Onun iki yaninda ise daire ve kareye uyan, ugla-
r1 sivri kisimlar bulunurdu. Bu kisimlar kolun yuvarlakligina uygun, kolu rahatsiz etmesin

diye ayridirlar. Ancak bir mentege yuvasi ile birbirine baglanirlar. Bu ii¢ parganin altinda,

kayisin ge¢mesi i¢in kaynakli madeni atkilar vardir. Baztibend kayiglar1 dogrudan dogruya

Baklali ve kakmali bazubend



bir tokayla nihayetlendigi gibi, bazen de kayiglarin iizerine giimiisten baklalar ge¢irildigi

de olur.

Yaptiranin zevkine ve mali giicline gore ¢ok cesitlilik gosteren béaztibendler gogunlukla
glimiis kakmali, mihlamali, kalem veya sevad igli olurdu. Mihlamali olanlarinda genellikle

mercan, akik, ziimriit ve firuze gibi taglarin yani sira renkli camlar da kullanilirdi.

Baztbendlerin, cesitli tekniklerdeki is¢iliklerinin yani sira motifleri de zengindir. En ¢ok
kullanilan gekillerin baginda ay yildizlar, miihr-ii Siileyman denilen alti kégeli yildizlar, rumi
ve hatayili desenler, “Masallah” ya da “Héfiz” gibi koruyucu ménali yazilar ve ¢esitli ¢igek

desenleri gelmektedir.

Her biri digerinden farkli olan bu sanat eserlerine, onu yapan sanatkirin 4deta manevi
diinyas: sinmig gibidir. Ne var ki baziibendler de kiiltiir degisimimiz sirasinda terk ettigi-
miz adetlerimizin baginda gelmistir. Bu terk edilisin neticesi olarak, potalarda ilk eritilenler
béaziibendler olmugtur. Eritilmekten kurtulanlar ise bir miiddet daha, pudriyer ya da krem

kutusu olarak gekil degistirip hayatiyetlerini devam ettirdiler.

Bugiin artik mazi olmus baztibendlerin, yarin tekrar moda olmasi dileklerimle...

GUmig kakma Istanbul
kakmali bir bazubend
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Sen ki Mushaf’sin bag iiste yerin var
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Insanlar, kendileri i¢in maddi ve manevi yonden degerli saydiklar egyalarina, mah-
faza olarak her zaman i¢indekine layik bir kap yapmak istemiglerdir. Miislimanlar
icin Mushaf da sahip olduklar1 en degerli manevi hazine oldugundan, onu daima en
iyi sekilde muhafaza etmek yoluna gitmiglerdir.

Mushaf, Kur’an-1 Kerim yerine kullanilan bir tabirdir. Halk arasinda “Musaf”’ ola-
rak da telaffuz edilir. Onceleri, Mushaf: “Birgok sayfamn bir arada bulunmasi”
ménasinda iken, sonralar1 Kur’an yerine kullanilir olmustur. Baglangicta Ayetler
hélinde muhafaza edilen Kur’an, evveld Hz. Ebubekir’in halifeligi zamaninda biitiin

sahifeleri birlikte yazilip toplu olarak ciltlendi ve bu cilde “Mushaf’ ismi verildi.




Iste bu kutsal kitap, inananlar tarafindan insan akl ve hiinerinin
en giizel hatti ile yazilmig, tezyin edilmis, ciltlenmis ve mahfaza-
st yapilmigti. Yani mazruf ne kadar degerli ise zarf da mazrufa

yakigmalidir. Nitekim 6yle de olmustur.

Mushaflarin biiyiikliikleri farkli oldugu gibi, mahfazalar da ¢ok
degisik ve farkli yapilmiglardir. Benim bu yazida tizerinde dura-
cagim mushaf kaplar1 ve mahfazalan kiigiik olgekli ve giimiisten

yapilmig olanlaridir.

Mahfaza, “muhafaza etmek” kokiinden gelen bir kelime olup,

“koruyan, saklayan, i¢ine bir seyler konulan kap” manéasindadir.

Mushaf mahfazalar giimiige uygulanabilen biitiin tekniklerle yal-
niz baglarina veya bir arada yapilmis olmalarina ragmen en ¢ok

kabartma goriintiglii olan kakma usuliinde yapilmiglardir.

Ancak bu mahfazalar eskiden cars1 pazar dolagilarak satin alin-
maz, siparig verilirdi. Bu arada unutmadan mushaflarin da ¢ars:
pazardan satin alinmadigim belirtmek gereklidir. Ancak tereke
mallar veya ihtiyaci olup da elden ¢ikarilanlari sahaflarda sati-
lirdi. Zevk sahibi kigiler mushaflarim tinlti hattatlara yazdirip,
tezhiplerini de yine meshur miizehhiplere yaptirirlardi. Ardindan
sira, giizel cilde ve giimiig mahfazaya gelirdi. Tabii bu sozlerim,
Kur’an-1 Kerim’lerin tag baski ile basilip ¢ogaltilmalarina gecil-
meden onceki zamanlara aittir. Yine de tag baskiya itibar etmeyen

zenginler uzun yillar eski yolu takip etmiglerdir.

Giimiis mahfazalar hangi teknikle yapilacak ise onun farkli yolu
olacagindan, hazirliklar ona gore olurdu. Ben bu yazimda sizlere
en fazla kullanilan teknik olan giimiis kakma mahfazalardan s6z

edip, digerlerine kisaca temas edecegim.

Olgiileri tespit edilen mahfazanin bazi pargalar bir biitiin halin-
de, diger kisimlari ise ayr1 ayr1 yapilirlardi. Bir mahfazada siislii
bir 6n yiiz, sade veya bazen “Miihr-i Siilleyman”l bir arka yiiz, 6n
ve arkay1 birbirine baglayip bir kutu tegkil ettiren alt ve iki yan
parcadan gayri iistte ya bir siirgii kapak ya da mentegeli kapak
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kismi bulunurdu. Bir mahfazada en 6nemli husus, parg¢alarin mey-
dana getirdigi biitiiniin ahenkli olmasinda idi. Ustasina gore bazi
uygulama farklarma ragmen genelde séyle bir yol takip edilirdi.
Hazirlanan astar giimiisten, 6n ve arka yiizler ayr ayri, alt ve yan
kenarlar bir gerit hilinde, mevcut él¢giiye gore kesilir. Kesilen bu
parcalar zifte yatirthr ve 6nceden ¢izilmig desenler de ters olarak
giimiige nokta kalemi ile aktarilir. Sonra sira ¢elik kalemlerle ¢okert-
me igine gelmistir; o da tamamlaninca giimiis, ziftten 1sitilarak kal-
dirihir, ateste kor haline gelene kadar 1sitilir ve temizlenmesi icin zag

yagina atilir.

Bir miiddet za¢ yaginda bekletilen giimiis agarinca ¢ikarihr, suda
yikanir ve kurutulur. Béylece 6n ytizdeki kabarik sekiller ortaya ¢ik-
mugtir. Tekrar zifte yatirilan bu pargalar iizerinde, degisik kalemlerle
zeminin indirilmesi, seklin daha belirgin olmasi i¢in ¢evirme kalemi
ile desenin etrafinda yollar agilmasi, bazi kisimlarin yalama ve kum
kalemleriyle farklilagmasiyla siirdiiriilen kalem ¢aligmalari nihayet
bulur. Ikinci kez 1sitihp temizlenen giimiigte sira, ayri parcalarin

kaynak usuliiyle bir araya getirilmesine gelmis olur.

Kaynagi tamamlanip bitirilen mahfazaya, isteniyorsa dig siisleme
parcalar eklenir, istenmiyorsa her iki kenara takilan biiyiik halkala-

ra mahfazanin duvara asilmasi igin, uzunca bir giimiis zincir takilr.

Mushaf mahfazalarinin iizerlerindeki sekiller genellikle, Kur’an ile
mand biitinligi goz oniinde bulundurularak yapilmiglardir. Onun
i¢indir ki bu gekillerin baginda cami resimleri gelmektedir. Halk res-
samlarimin ¢izimlerini andiran bu cami resimleri, bilinen bir cami-
den ziyade, ustanin hayalindeki camidir ve resimle minyatiir arasi

bir goriiniis arzeder.

Bir bagka sekil ise sik¢a rastladigimiz servi agaci resmidir. Bu
sekil Allah keldmi olan Kur’an’in ebedi niteliginin ifadesidir. Zira
servi agac1 Tiirklerde sonsuzlugun alametidir. Sik¢a rastlanan bir
bagka sekil de Tiirkliigiin ve Islam’in timsali olan ay ve yildizlar-

dir. Usta elinde, bu duygu ve diisiincelerle tamamlanan mahfaza,
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sanatkarindan, emek hakkinin helalligi i¢in yapilan 6deme ile alinir ve evdeki hazir yerine
konurdu. Boylece hattat, miizehhip, cilt¢i ve giimiig¢ii ustasinin emek birligi ile meydana
gelen eserler manzumesi, sabahlar1 erkenden evin biiytigiince mahfazasindan ¢ikarilir, oku-

nur ve tekrar kabina konularak yerine asilird:.

Savathi ve mihlamali mafzalarda ise once kutu g¢atilir, yani pargalar: bir araya getirilerek
kaynak yapilit. Savat yapilacak ise iizerine istenilen desen ¢elik kalemlerle oyulur ve kalem
bogluklarina, duruma gére ekme veya siirme savat tatbik edilir. Savatin 1sitilarak kalem bog-
luklarint doldurmasindan sonra da dinlendirilir ve tesviyesi yapilarak is tamamlanir. Yine

isteniliyor ise ayrica para ve pullarla tezyin edilirler.

Mushaf mahfazalarinda goriilen mihlamalar ise genellikle giimiigte uygulanan alaturka mih-
lamalardir. Yani, zemine tag yuvasinin acgilmasi yerine, giimiigten kesilen astarlarla yuva
yapili. Yapilan bu yuvalara taglar yerlestirilir ve diigmemesi i¢in yuvanin iist kisminda bira-

kilan parca tag iizerine sivanir veya tirnak yapilarak yatirihr.

Saray ve g¢evresi digindaki ahalinin Mushaf mahfazalar1 genellikle giimiigsten olmustur.
Bunun iki sebebi vardi: Birincisi dinden kaynaklanan, altinin sadece kadin ziynet egyalarin-
da kullanilma gelenegi, ikincisi Tiirklerin birgok eserde giimiisii tercih etmesidir. (O devir-
lerde altin ile giimiis arasindaki fiyat fark: bugiinkii kadar biiyiik degildi; bu fark son elli
yil iginde artti.) Kullanilan taglarin baginda ise Tiirklerce mukaddes sayilan akik ve renk-
lerine goniil verdigimiz turkuvaz ve mercan gelmekteydi. Onlarin diginda gesitli renklerde

camlar da kullanilird.

Hangi teknikle yapilmis olurlarsa olsunlar, eserlerinin daha gosterigli olmasini isteyenler,

glimiiglerini cival altinla kaplatirlardi.

Cok guzel isgilikli
gumus kakma istanbul isi
Kur'an mahfaazalari



Zerafetin iist perdesi

Emzikli, kulplu ve ¢ogunun dar bogazinda kapag: bulunan, ekseriyetle armudi

bicimli su kabina “ibrik” denir. Kaamus-1 Osmani’ye gore kelimenin asli, Farsca “su
& yeid S

doken” méndsinda “abriz”dir.

Kelime Farsga’dan Arapg¢a’ya, oradan da Tiirkgeye ge¢mistir. O, yakin bir ge¢mise

kadar, suyun kaynagindan baglayip evimize kadar gelis macerasinin son duragiydi.

Evlerimize borularla sular getirilmeden énce, horhor ¢gesmelerinden sakalarla evler-

deki kebir kiiplere suyun taginmasi veya evlerimizin bahgelerinde ayak yolundan

hayli uzakta agilmig kuyulardan gekilen sular, ¢esitli ihtiyaglar i¢in degisik ibrikle-

re konulup hazir bekletilirdi.




Uliik-liile-ug

Emzik

Bogaz

Gogiis

Govde karin

Cember

Diigme

Kusak

Kapak

Cecik-mentege

Koza

Kulp
Boyun

Kusak

Ayak




Ibrik, estetik giizelligi ve vazifesinin yiiceligi ile, karanhk Ortagagin aydinhik yiizii-

nii olusturan, Yakindogu ve Anadolu’da devlet kuran Biiyiikk Sel¢uklu ve onun
devami olan Anadolu Sel¢uklu Tiirklerinin sanat tarihine bir hediyesidir.
Giizelligi ile ziynet derecesinde benimsenen ibrik, edebi-

yatimizda da yerini almigtir. Tbrik ve onun pis su kab

olan legeni i¢in iinlii sair Nabi su misralari yazmigti:

“Nabi edemez kismet-i Hakk’r idrak
(alak ise ne denlii akl-1 derrdk
Ibrik ii legen maden-i vahidden iken

Birinde su péak birinde n4-pak” diyordu.

Islam 6ncesi medeniyetlerde de madenden ve topraktan benzer
sekillere rastlamilmig olmasma ragmen, ibrik IslAm’in emrettigi
temizlik neticesi yeniden dogmus, vazifesinin gururunu hissetmis,
fakat tevazuyu elden birakmayarak, algak goniilliilikle bigimlen-

mig ve kargimiza faydali, giizel olarak ¢ikmigti sanki.

ibrik, yalnzea suyu muhafaza eden bir kap olmams, kolay tag-
nabilirligi, kullanilig kolayhig: ve giizel bi¢imi ile basta gelen ev

esyalarindan olmustur.

Bir bagka deyisle ibrik, ge¢mis zamanlarin en giizel bigimli kaba,
temizligin ve tutumlulugun aldmeti olmusgtur. Suya biiyiik kiymet
vermis olan Osmanh Tiirk’ii ise onu miibarek saymus ve liizum-

suz yere bir damlasini dahi ziyan etmemeye titizlik gostermistir.

Temizlige verilen deger neticesinde de sarayda padisahin,
konaklarda devlet ileri gelenlerinin ve zenginlerin, el ve yiizleri-
ni yikamalari, abdest almalar1 ve igme suyunu temin etmeleri i¢in bir
sinif meydana gelmis ve bu igi goren kigilere de ibrikdar veya Ser-ibriki
denilmigtir. Bir de Ibrikdar Usta vardi ki vazifesi, saraym harem tegkila-
t1 igindeki yedi 6nemli gorevden biriydi. Haremin biitiin igleri bu kal-
falar tarafindan goriiliirdii ve adlarn sunlardi: Hazinedar Usta.
Kilerci Usta, Cesnigar Usta, Camasirer Usta, Kutucu Usta ve
Ibrikdar Usta. Bu kisilerin vazifesi miihim istendi ve dolayi-

siyle yiiksek maaglh saray memurlarn idiler.

Dilimli tombak ibrik
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Halk arasinda ise bu ig terbiye geregi kiigiiklerin, biiyiiklerin ellerine
su dokmesi gseklinde yapilirdi ve eline su dokiilen biiyiik, sonunda
daima kii¢iigiine dua ederdi. Ayrica bu ig sanki ibadetin bir parga-
st gibi diisiiniildiigii i¢in, cocuklara ailelerince usuliince 6gretilirdi.
Ancak bazen de biiyiiklerin kendilerinden daha geng olanlarin elle-
rine su doktiigi goriilmistiir. Biiyiik devlet adamlarinin ilme hiirmet
ettikleri, uleménin ellerine su doktiikleri ¢okca goriilmiigtiir. Mesela

I. Sultan Ahmed’in biiyiik mutasavvif Aziz Mahmud Hiid4i’nin eline
ibrikle su doktiigii bilinmektedir.

Kibar ve kiiltiirlii ailelerde ibriklerin mutlaka siizgegli legenleri bulu-
nurdu. Elin yikanmasi sonucu akan pis suyun etrafi kirletmemesi i¢in
legen ve legende pis suyun gozitkmemesi i¢in de ayrica legen setine
oturtulmus bir siizgeci bulunurdu. Biitiin bunlar en ince teferruatina
kadar diigiiniilmiis seylerdi. Ev i¢cindeki ibrik tegrifati ve kullanim yer-
leri kaidelere baghydi. Misafirler i¢in ise ayr ibrik ve legen bulundu-

rulurdu ve eski Tiirk evlerinde misafire hitaben séyle bir levha vard:

“Ey misafir kil namazin kible bu caniptedir.

Iste legen, iste ibrik, iste peskir iptedir.”

Yine geleneklerimize gore, evlenecek geng kiza, ailesinin maddi duru-

muna gore, en az mutlaka legenli bir ibrik ve gusiil giigiimii verilirdi.

ibrikler, ilk bakista birbirlerine benzer goriiniirlerse de dikkat edil-
diginde gerek bigim gerekse iizerlerindeki nakiglari itibariyle biiyiik
farklilhiklar gosterirler. Yalnizca bugiin Anadolu’da yiiziin itizerinde
ibrik ¢egidi bulmak miimkiindiir ve bunlar yapildiklari gehirlerin adla-

riyla soylenirler.

En énemli ibrik yapim merkezleri ise soyle siralanabilir: istanbul,
Tokat, Malatya, Kastamonu, Sivas, Erzincan, Gaziantep, Siirt, Kayseri,
Denizli, Corum gibi. Ayrica bir sehirde degisik ustalarca degisik
iisluplarda ibrikler yapildigi da bilinmektedir. Ibrikler ¢ogunlukla
bakirdan, bazen saridan, bunlarin yani sira kiymetli maden olan altin

ve giimiisten de yapilmigtir.

Saray Ibrikdari (Ibrikgibag)
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Kutahya cini gévdeli ve bakir izeri
altin kaplama kakma zemzemlik

Ibrik yapimeihg: 6zellikle bir déviiciiliik sanatidir ve sanatkdrin en
onemli aletleri cekic ve orstiir. Ibrikler eski ustalarca dip, emzik

ve kulplari hari¢ biiyiik hiiner gosterilerek yekpare yapilmigtir.
Sahmerdan veya doviicii érslerinde levha héline getirilen bakira

bir pergel yardimi ile daire cizilir ve kesilirdi. Daha sonra adina
“miyene, topak miyene, nari, ayak miyene” denilen ¢ekiglerle sava

ve egri Orslerde doviilen ve doviiliirken sertlestigi i¢in de birgok
kere tavlanan gévde, bogazdan dibe kadar tek parga olarak ¢ikartilir-
di. Daha sonra dip, kapak ve emzik kisimlar yapilarak ibrik tamam-
lanirdi. Bu usul ¢ok zor ve zahmetli oldugu i¢in zamanla terk edilmis,
onun yerine govdenin iki par¢cadan yapilmasi yoluna gidilmigtir. Daha
sonra govde kaynak yapilip bogaz kisimlar da sonradan eklenir olmus-
tur. Tornada sivama usulii bir tarafa birakilirsa, giiniimiiz ustalarinca da

ikinci yol takip edilmektedir.

Ibrikler artik eski vazifelerini yapmiyorlar ama yerli ve yabanci her-
kesin hayran olduklar bigimleriyle, Tiirk evinin siisii ve ge¢mi-
sin izi olarak yagiyor, vazifesini tamamlayarak emekli olmusg

devlet memuru gibi késelerinde dinleniyorlar.

Tombak ibrik ve legen >
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En-nezafetii mine’l-iméan (Temizlik imandandir)

Csmants dn
% %jem' @%@W/ﬁ%

Su kiiltiiriimiiziin en miihim unsurlarindan olan Ibrik-Legen, Legen kapag iigliisii
heniiz sanat tarihimizde yerini almamsg giizelliklerimizden biridir. Ibriklerimiz hak-
kinda yazdigim makalemden sonra koleksiyonumda bulunan kirk kadar delikli legen
kapag1 bana “Nigin bizi de milletimize tanitmiyorsun?” diye adeta yalvariyorlardi.
Evet onlar1 da insanimiza tamitmaliydim. Ancak tamiyanlar bilirler iglerimin ¢oklugu-
nu, hangi dala konacagimi ben de bilmiyorum. Bu tip konularimizi de alip inceleyecek
nesiller bir an 6nce yetigse diyorum. Bunlar sanat ve medeniyet diinyamizin tugrasi,

tarthe vurdugumuz damgadir.

onuya ge¢cmeden once yukarda koleksiyon (suurlu derleyip toplayici) soziinti ve bu
Konuya ge¢med yukarda koleksiyon (suurlu derleyip toplay b
sozden benim ne anladigim izah edeyim kisaca sizlere. Bizde ve diinyada bu tip top-
ama igleri 6zellikle zengin kisilerin hobisidir. Onlar ¢ogu zaman eski kiiltiiriin benzer
1 sl 1lik1 gin kisil hobisidir. Onlar ¢og ki kiilt b
unsurlarimi, kusursuz ve sakat olmamasi kaydiyla gosterig gayesi ile toplarlar. Geride

kalan eksik, yipranmisg, kirillmig, ezilmig parcalar genellikle atilanlar veya eritilerek




kibrik le§en kapaklari

Degisi
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asil madenlerine déniistiiriilenlerdir. Yer alti dedigimiz kalemler bunun digindadir, onlarin
en kiigiik pargalar dahi degerlendirilir. Mithimsenmeyen bizim sanatimiza ve medeniyeti-
mize aid eser pargalar1 veya hoyratga, deger vermeden kullandigimiz i¢in saga sola atilarak

parcalanmig eserlerimizdir.

Ben ise bu kirik dokiik ve eksik pargalarin koleksiyoncusuyum. Kelime bile tuhaf degil mi?
kolleksiyoncu. Suna “sanat ag181” desek olmaz mi? Neyse sonugta bir de baktim ki topla-
diklarim arasinda yerinden ayr diigsmiis yani ibriginden ve legeninden uzak kalmig, kirka
yakin legen kapagim oluvermis. O eserler yiizlerce yillik yorucu ve yipratici bir yolculuk-
tan bu giine kirtk dokiik de olsa gelebilmislerse ben de onlar1 bir muharip gaziye gosteri-
len saygi ile kargilayip, onlar anlatip, sanat tarihimizdeki layik oldugu yere oturtmaliyim.
Onlarin biiyiik bir kismi 6nce sevenlere siparig edilmisg, sevilmis, zamanla ¢esitli el degi-
siklikleri yiiziinden baz1 kendini bilmezlerce hor kullanilmig, kiymetleri bilinmemis, biiyiik

bir kismi da giiniimiize gelememistir.

Yukarida belirttigim gibi ibriklerimiz hakkinda bir makale yazdigimdan onlarin yapimi kul-

lanimi hakkinda teferruata girmeyecegim. Bu yazimda legen kapaklarimin nasil bir

ihtiyactan dogdugunu ve meydana getirilig usullerini anlatmaya ¢aligsacagim.

Eskiden bu gesit iglerin basta gelen ustalar1 “déviiciiler”di. Doviiciiler her tiirlii
evaneyi ¢esitli gekicleriyle ve orsler tizerinde doverek bi¢imlendiren
ustalardi. Onlar giiniimiiziin tasarimcilar idi. Yine onlar yaptiklar:

tasarimi bizzat madende gerceklestirirlerdi.

Legen kapagimi yapmadan 6nce ibrigin, onun ardindan legenin, son olarak da

legene uygun kapagin yapilmasi gerekirdi.

Legen kapaginin bir adi da tizerindeki deliklerinden dolay: siizgecti. Levha
bakir daha énce yapilmig legenin “set” denen ¢ikintisina oturacak sekilde ve
iist kisminda da sabunlugu diigiiniilerek ibrik ve legenin tamamlayicisi

oldugu i¢in de ayni teknik aym iislupla yapilirdi.

Déviicii ustasimin hazirladigi legen kapagi ayn atolyede
veya bagka atolyedeki ustalara, tizerinin ¢elik kalemlerle
delinmesi i¢in gonderilirdi. Bu delikler el yiiz yikanirken
pis suyun legenin alt tarafina, haznesine akmasini temin

igindi.

Usta ilk olarak kapag: ters cevirir ve i¢ine bir kapta erittigi
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kursunu veya zifti silme olarak déker ve onun sogumasini beklerken bir yandan da yapacag

iglerin ilk hazirliklar kafasinda sekillendirmege baslardi.

Bigimlenmis ve igine zift doldurulmus, kursun eritilmig kapak ters gevrilir ve 6nce sabu-
nun kondugu en iist kismin iizerine tasarlanan gekil agizli gelik kalemler vasitas: ile titiz-

likle iglenir.

Daha sonra degisik bigimlerde sekillendirilmeye ustanin hayal diinyasinin genigligine veya
eskiden verilmig sekillenmig bigcime gore ¢elik kalemlerle kuyumcu titizligi ile etek kismin-

dan baglanirdi.

Her sanat dalimizda oldugu gibi ibrik, legen ve siizge¢ (kapak) ii¢liisii de bélgelere gore

degisik karakter ve hususiyet gosterirler.
Asli gorevi pis suyu legen haznesine aktarmak olan kapagin tamama yakini delik iglidir.

Ancak ozellikle Istanbul ve Bursa islerinde delikler ¢igek ve yaprak bi¢iminde oyulup onla-

rin govde baglantilar1 da kalem isi olarak gerceklestirilmigdir.

Osmanli legen kapaklarinin bityiik bir kisminda titiz tasarlanmg bir geometri vardir. Bagka
cesitlere misal verecek olursak simr komgumuz Iran’in legen kapaklarinda ise kalem isli,

normal yaprakl ve bogluklarin arasinda kus, tavsan, tilki, kurt, aslan gekilleri goriiliir.

Legenli ibrikler ¢cogu zaman kapali mekénlar i¢inde bulunulup el yiiz veya abdest almak
i¢in kullanilmaktadir. Bunlarin en giizelleri zenginler i¢in yapilmig olup giimiig ve bakirdan

yapildiktan sonra altin kaplama usuliiyle yapilmig olan tombak olanlardir.

Bu iigliiden biri giimiis, digeri bagka madenden olmaz. Ibrik neden yapilmis ise digerleri de

ayn1 maden ve tekniktedir.

Giimiis ve altin kaplamali olanlarmn biiyiik bir kism Istanbullu ustalarin yaptiklar: eserler-

dir. Bu eserler saray, saray cevresi ve diger zenginler i¢in yapilmig ¢ok giizel iglerdir.

Ayrica biitiin Anadolu, Rumeli’nin diinkii biiyiik yerlesim merkezlerinin mahalli vasif ve
karekterlerini tagiyan ¢ok giizel ibrikleri vardir. Bunlarin belli baghilari Kastamonu, Tokat,

Erzincan, Siirt, Diyarbakir, Antep, Sivas yoreleridir.
Yazimizi Nabi’nin bilmecelegmis ve legenle ilgili iki dizesi ile noktalayalim.

ibrik ii legen mAden-i vahidden

Birinde su pak, birinde ni-pdk neden?
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uzuURler

Hatem yuiziik parmaginda

Sular ¢aglar irmaginda
Agalarin eymaginda
Vardir bagin senin yavrum.
Bir Tiirkmen ninnisi
Ninni: Bebekleri uyutmak veya oyalamak i¢in annelerin ¢ocuklarina soyledikleri bir

gesit sarki.




Yiiziik bir mensubiyeti, bir nigsani, ayn1 zamanda giizellikleri ve zenginligi biin-

yesinde barindiran parmak takisi. Her parmaga takilmasina ragmen, evlilik i¢in ﬂ a'r ' jj \
olanlar1 kiigiik parmak ile orta parmak arasinda yiiziik parmag: denilen parmaga ; o W
takilan evlilik yiiziikleridir. Eskiden evlilik yiizigii Tiirklerde sag elin yiiziik par- : r A ]g
magina takilir iken gimdi, nisan yliziigii sag elin parmagina, evlenince ise ayni “Hi 19 r 1‘? |
yiiziik sol elin yiizikk parmagina takilmaya baglanmigtir. : W !E_l 2 IT' |
Ancak yakin bir gegmigse kadar krallar, sultanlar, vezirlere kadar herkes, hatem N |, T-} |V
yiiziiklerini (iizeri yazil ve resimli) igaret parmaklarina takarlar ve onunla 6nemli —L P

. GUmUs tilsim yuzok
evraki miihiirlerlerdi.

Yiiziikler yakin bir ge¢mige kadar toplum karakterlerini yansitma ve tagiyani da simgelemesi

bakimindan son derece 6nemli idi.

Islam oncesi dogu milletlerinde yiiziikler iizerinde genellikle figiirlii gekiller bulunur-
du. Islamiyetle sekillenen yerini giizel yaz1 almgtir. Bu miihiir yiiziiklere, zamamnm {inlii

hakkaklarina, cesitli kiymetli taglar ve madenler iizerlerine kazitilirds.

Osmanli padigahlarimn miihiir yiiziikleri genellikle tugra seklinde olurdu. Uzerlerinde ise

kendi isimleri tebalariin isimleri ve “Allah onlari daima muzaffer etsin” ibaresi yazilidir.

Batidaki krallarin miihiirlerinde portre ve figiirler bulunurdu. Mesela Jules Cesar’in miih-

riinde Veniis bulunurdu.

Osmanli milletinde herkesin miihiirti veya yiizitk mithiirii (hatem) bulunur iken, kéyliiler

ve okumasi yazmasi olmayanlar parmak basarlardi. Batida miihiir yiiziikler yalnizca itibarl

kigilere mahsustu.
Hazret-i Muhammed’in (s.a.s.) mithiir yiiziigiinde “Muhammediin Resulullah” yazil idi.

Diger biitiin taki gesitleri gibi yiiziigiin de tarihi ¢ok eskilere kadar gider. Ozellikle kiigiik

Asya kavimlerinden ve Mezopotamya’da yiiziik gelenegi yiiksek dereceli idareciler

arasinda ¢ok revagta idi.

Asur, Pers, Hitit, Bizans, Avrupa’da Etriisk, Roma, yine Anadolu’da Bizans,
Sel¢uklu ve onun devami olan Osmanlilarda hatem yiiziikler ¢ok biiyiik kiymet
arz ederlerdi. Eldeki mevcut eserler bunlarin biiyiik sanat 6zelliklerini tagidik-

larim gostermektedir.

Yiiziiklerin bir de muska ve hamaylilarda oldugu gibi ebced hesaplh (Harflerin

rakamlarla ifade edilmeleri) olanlar1 mevcuttu. Bunlar bilhassa nazara ve hastaliklara
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Cesitli gumus yuzukler

karg1 korunmak amach yapilmis yiiziiklerdi.

Ancak ne yazik ki, bu sanat eserlerini yapan sanatkirlarin hayat hikayeleri
bir yana ¢ogunun isimleri dahi bilinmemektedir. Bu sanat eserleri bana, su

kitayr hatirlatir:

Eger maksid eserse misra-i berceste kafidir
Acep hayretteyim ben Sedd-i Iskender hususunda.
Koca Ragip Pasa

(Maksat sanat ise giizel bir s6z veya hacmi kii¢iik bir eser kafidir.

Sanat gosterisi yapacagim diye Cin Seddi gibi biiyiik giizellikten uzak geyler

yapmanin hi¢bir manési yoktur)

Eski vyiiziikler, tarihi akisi igerisinde genellikle bakir, zenginlerde altin,
daha sonralari ise giimiis madeninden yapilmiglardir. Tiirk Islam toplumun-
da kadinlarda altin, erkeklerde ise giimiis yiiziikler tercih edilmistir. Ayrica

erkeklerin altin takmalar dogru kargilanmamigtir.

Bir de yiiziikler kiymetli ve yar1 kiymetli taglarla beraber kullanilmiglardir.
Bu taglarin yalmzca kag olarak (yiiziik tizerlerinde tag) diiz kullanmlmalarn-
nin yan sira, taglar da gok sanatkirane yapilmigtie. Taglar arasinda ztimriit,
yakut, zebercet gibi taglarla beraber en ¢ok kullanmlanlar akik, kantagi ve

Necef (tabii cam)tir.

“Ol saltanatin yeller eser simdi yerinde” misali yiiziik sanati saltanati sona
ermis, onun yerine yalmz ve yalniz kullanilan tagin kiymeti sl¢iisiinde gikir sikir

parlayan, bilhassa kadinlar ilgilendiren pirlanta tagh yiiziikleri almiglardir.

Cesitli gmus yGzikler >
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“Beyazit camii’nin Sahaflar Cargisi tarafina Kagik¢ilar Kapisi
denirdi. Buras: vaktiyle Kagikcilar Cargis1 imis. Avrupa’dan
kagik, catal gelmeden evvel bu cargida simgirden, abanoz-
dan yemek kagiklan, fildisinden hosaf ve tath kagiklar yapi-
lirdi”. Bu satirlan Eski Istanbul Yagayigi adli kitabinda
Musahipzade Celal yazmis. Yazima, “Ol saltanatin yeller eser

simdi yerinde” diye baglamaliyim galiba.

Tanzimat, kendimizi inkar edigimizin, sanat ve kiiltiirtimii-
zii elimizin tersi ile itigsimizin baglangici olmus; neyi terk
etmemiz, neyi korumamiz gerektigini bilmeyigimizin sonucu
olarak da rahmetli Musahipzade Celal Bey’in belirttigi gibi,
kagik ve Kagik¢ilar Cargisi’na benzer nice sanat degerlerimiz

yok olmus ve tarihe karigmigtir.




“Sanat, sanat i¢indir” goriigiine saygim var, ancak sanat, biinyesinde faydaliy1 barindiriyorsa
daha ¢ok kiymetlidir ve saygidegerdir. Yiizyillarca faydali hizmet goren, insanin beslenme-

sinde vasita olan kagik, yerlesik diizene gegmemizden sonra estetigi de biinyesine almigtir.

Biraz tarih bilgimizi biraz da hayal giictimiizii zorlarsak kagiin kagik sekline nasil ulagtigi-

n1 tahmin edebiliriz.

Agzimizin bigimine uygun ve elin tutabilecegi sekli alan kagik bundan sonra daha estetik
olgiilere kavusacak, degisik malzemelerden yapilacak, gesitli nesnelerle bezenecek ve iize-

rine degisik tekniklerde son derece giizel siislemeler yapilacaktir.
Kagigin yapildigi malzemelere gore ii¢ grupta toplayabiliriz:

a) Agactan yapilanlar.
b) Madenden yapilanlar.
¢) Kemik, boynuz ve kabuklardan yapilanlar.

A. Agagtan yapilanlar:
Tabiattan kolay elde edilmesi bakimindan ilk kagiklar ekseriyetle agagtan yapil-

miglardir. Bunun i¢in elyafi sik, dokusu sert ve hos kokulu agaglar tercih edilmis-
tir. Ahgsap kasiklar, ucuz ve iligkili oldugu diger mutfak malzemelerini (tencere,
tava gibi) ¢izmemesi bakimindan tercih edilmiglerdi. Ciinkii madeni kagigin ¢iz-
digi yer mikrop yuvasi olmakta, kalaysiz olduklarinda da zehirlenmeler meydana
gelmekteydi. Ancak hizli makinalagma ve artan niifus kargisinda, teker teker elde
yapilmasi gii¢ olan tahta kagik, yerini dokiim ve pres madeni kagiklara birakmigtir.
Halbuki kagik denince eskiden ilk akla gelen tahta kasik olurdu. Uzerine iglenen
nakiglar1 ve edebi yazilan ile tahta kagik, artik emekliye ayrilmig, vitrinlerimizde

dinlenmeye ¢ekilmistir.

Kolleksiyonumda bulunan bir diizine ahsap kagigin saplarinda “Amel-i Haci
Mehmed Bedidhisar Karye” yazis1 ve imzasi bulunan usta bakin neler yazmig

eski Tiirkge siiliis hatti ile:

1. Hanesi sahraya karg1 kendisi ali cendp

Taamu siikkara benzer kahvesi 4b-1 hayét

2. Ciham serteser gezdim nasib aray1 aray

Bizi kismet dolandirdi Semerkandi Buhara’y:
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3. Cihanda bulmadim bir yar-1 sddik
Muvafik sandigim ¢ikti miinafik.

4. Her taamin lezzeti tuzdan ¢ikar.

Hakk: bilmeyen akibet gozden ¢ikar.

5. Elin sir¢a sarayindan bizim viranemiz yegdir.

Elin leziz taamindan bizim tarhanamiz yegdir.

6. Lezzetsiz taama tuz kir eylemez

Beyinsiz kafaya soz kar eylemez

Bir kismimm yazdigim bu Anadolu halk sairlerimizin hikmetli sozlerinin etrafi
kagik sapinin 6n yiizii motiflerle gevrilmis olup arka yiiziine de ¢icek demetleri
iglenmis. Kagigin ¢anak kisminda ise titiz bir ig¢ilikle Osmanli Armasi yapilmis.
Tahta kagiklar basit malzemeler ve hiinerli ellerle yapilirdi. Bunun igin kiigiik

bir keser, ¢canak kismini1 oymaya yarayan egri bicaklar ve birka¢ degisik tes-

Bir cift gimis tere kullanilirdi. Kagik yapimi igin segilen agag once kaba sekilde yontulur,

tath kagigi sonra usta eline alir, zarif hale gelinceye kadar torpiiler, sonra egeler. Burada
bilinen bir atasoziinii hatirlatalim: “Herkes kagik yapar ama sapini dogru otur-

tamaz.” Bu da bize kagik¢iligin bir hiiner isi oldugunu gostermektedir.

Torpii ve egeden sonra kasik camla kazinir veya zimparalanir, eger tizerine renk

veya nakig gelmeyecekse kendini gostersin diye gomalak cila yapilir.

Uzerine motif iglenecekse isi aym atélyede bagka usta eline alir ya da 6zel nakiglarin yapil-

di1g1 bagka nakighénelere gonderilirdi.

B. Madenden yapilan kagiklar:

Bunlarin da yiizyilimizin bagina kadar yapilanlari sanat eseri ozelliklerini tagiyorlardi.
Batidan gelen fabrikasyon kagiklarin cargi pazarlarimizi doldurmalar ile bu sanat dalimiz
da rafa kaldirilmis oluyordu. Biz yeniden konumuza doniip sanat eseri olmug madeni kagik-

larimiz nasil ve hangi tekniklerle yapilirdi, onu anlatalim.
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Sedef, boynuz ve baga ¢anakli ve
degisik sedef ve fildisi sapli hosaf kagiklar, istanbul isi

Madeni kagiklarin yapimi dokiim tekniginin gelismesinden sonra yayilmaya baglamigtir.

Bunun i¢in de 6nceden ahgap kaliplar hazirlanir, daha sonra da bunlarin, istenilen maden-
ler ile (altin, giimiig, piring, vb.) dokiimleri yapilir, yapilan bu dékiimler temizlenir ve ¢esitli
egeler yardimiyla tesviye edilir, istenen zarif gekil verilirdi. Ayrica istenilen yerleri (genel-

likle sap kisimlar1) asagidaki tekniklerin biri veya birka¢i kullanilarak, yani:

1. Ziimriit, akik vb. kiymetli taglarla “mihlama” yoluyla,

2. Ozellikle giimiis ve altin kagiklarin saplar iizerine savat yapilarak,

3. Bir kisminda matkapla ag¢ilan deliklerden kil testeresi gegirilip oymalar yaparak,

4. Bazilari celik kalemlerle “kalem igi” denilen teknikle motif, yaz1 ve gekiller igleyerek,
5. Bir kismu da saplarina biiyiik bogluklar oyulup iglerine telkéri yaparak siislenirdi.

Biitiin bunlar ustalik, hiiner ve teknik bilgi gerektirirdi. (Yukarida saydigim teknikleri daha

evvel anlathgim i¢in burada anlatmaya gerek duymadim.)
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C. Kemik, boynuz ve kabuklardan yapilan kagiklar:

Bu tip kagiklar agure, siitlag gibi tathlar i¢in yapilip kullanilmiglardir. Boynuzdan ve fildi-
sinden yapilanlarin bir kisminin yekpare olmalarina kargilik, genellikle sap ve ¢anak olmak
tizere iki kisimdan olugup, sapin ¢anaga birlestigi yerde ise altin, giimiis veya piring ¢iviler-
le percin yapilirdi. Kagiklarin mikrop barindirmamalar i¢in ¢anak kisimlar: ¢ogunda piiriiz-
siiz ve sadedir. Buna kargilik sap kisimlari son derece dekoratiftir. Kagik ¢anaklar yuvarlak
ve beyzi sekillere oldugu gibi, hangi amagla yapilmiglarsa, yani ne yenilecekse ona gore de
az veya ¢ok ¢ukurca yapilirdi. Bu ¢anaklar, fildisi, boynuz, baga ve hindistan cevizi kabuk-

larindan olugurdu.

Bu cins kagiklarda esas hiiner, saplarinda idi. Cok sanatkarane yapilmig olanlari vardi. Hele
burmalilar1 son derece zarifti. Sadece yapildigi maddenin 6zelliklerini tagiyanlar oldu-
gu gibi iizerlerinde degisik maddelerden (fildisi, boynuz, mercan) kakmalar da yapilirdi.
Kemik, fildigi ve boynuz gibi saplarin iizerlerine genellikle madeni kakmalar yapilir, ara
kisimlarina tesviye edilmig sedef, mercan, madeni halkalar vb. seyler eklendigi gibi, sapin
son kismina ise tabii hdlde mercan yerlestirilirdi. Topkap1 Miizesi’nde, diger miizelerde ve

ozel kolleksiyonlarda bu tip kagiklardan son derece giizel, zarif 6rnekler vardir.

Sozlerimi yine kagik sap iizerine yazilmig su giizel sozle bitireyim:

Kalem isi tugrali gimus tatli kagigi

Minyaturde Sultan Sofrasi >
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Farsca kegkiil (¢anak), Arapga fakir (yoksul) kelimelerinin birlesmesinden meydana

gelmig olan kelimenin Tiirk¢esi yoksul ¢anagidir.

Bir¢ok davranmsgimizin temeli ¢ok eski kiiltiirlere dayandigi gibi, dilenmenin de bas-
langici, ge¢cmisi ¢ok eskilere gitmektedir. Mesela, gesitli medeniyetlere besiklik etmig
olan Hindistan’da dilencilik Adeta meslek héline gelmigti. Ayrica eski Yunan’da da
dilenmek ayip sayilmamgtir. Unlii filozof Diyogenes hayatini, bir fig1 i¢inde kendi-

sine verilenlerle gecirmistir. Yine Eski Yunan’da, meclise se¢ilebilmek i¢in, adayin




en eski elbiselerini giyip, kap1 kap1 dolagarak, “Sizlerden oy
dileniyorum.” demesi gart kogulmugtur. Tabii yukarida sozii-
nii ettigimiz dilenmek veya dilendirilmek olay1 bir felsefenin
sonucu olup daha sonraki cemiyet inanglarinda da kendisine

yer bulmustur.

Baglangigta olmasa bile zamanla Islam i¢inde tesekkiil etmis

olan baz tarikatlarda dilenmek, derviglerin gurur ve kibirlerini yen-

Seramik keskdl-i fukara

meleri i¢in mecbur kilimmigtir. Yine de dilenmek Turuk-i Aliyye dedigi-
miz Mevlevilik, Kadirilik ve Nakgibendilik gibi tarikatlarda hog kargilanmamigtir. Bu tarikat
mensuplar sadakat ve olgunluklarim bagka yollarla tamamlamis, ancak kendilerine verilen-
leri reddetmemek i¢in almiglardir. Diger tarikatlardan olan Kalenderilik, Babailik ve Isklar

gibilerinde ise dilenmek dervigin ¢ilesinin bir pargasi olarak gortilmiigtiir.

Yazimizin buraya kadarki kisminda dilenmenin ne oldugunu, kisa tarihini,
yiiz kizartic1 bir ig olmasi yaninda bazi millet ve inang gruplarinca olgun- &

lagmaya basamak olarak goriildiigiinii izaha ¢aligtik.

Simdi ise konumuz olan, tarikatlarda dilenmek ve kegkiil-i fukaralar-
dan bahsetmeye c¢alisacagim. Kegkiil, dilenen derviglerin kendilerine
verilen her ¢esit kuru yiyecegi koydugu kabin adidir. Ayrica bu kaba,
maddesi ve temin edildigi yerden dolayr Osmanhlar Nércil-i Bahri,
Fransizlar “Coco de mer”, Ingilizler “Sea coconut” demiglerdir ve
hepsinin ménés1 da Deniz Hindistan cevizidir. Bu ceviz kap, uzak g
Hint adalarinda yetigen bir cins Hindistan cevizi kabugudur. Deniz {}
Hindistan cevizi denilmesinin sebebine gelince: Eskiden insanla-
rin oturmadigi bu adaciklarda agaclardan olgunlasarak yere diigen
cevizler, riizgér ile sahile vurur, oradan da dalgalarla agik denizlere
siiriiklenip, yerlilerce denizden toplandigi i¢in bu meyvalara Deniz

Hindistan cevizi denilmistir.

Bu kabuk bilahare ortasindan ikiye ayrilarak i¢i bosaltihip, canak gek-

linde kullanilabilir olmas1 dolayisiyla derviglerce benimsenmistir.

Dervigler bu ¢anagin uzunlamasina gelen iki ucuna halka gecirir ve bu
halkalara zincir taktiktan sonra da kollarina asarlardi. Et kalinhgi, genel-

likle bir santimetre kadar olan bu kabugun iizeri ¢ogu zaman derviglerce

Rumi desenli bir madent
keskul-i fukara (Alttan gorinus)
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veya bazi ustalarca giizel
sozler ve sgekillerle -6zel-
likle zemini kazinarak-
siislenirdi. Bu miitevaz
kabuk {izerine, soziin tam
mandsiyla, dervig sabr
ile biiyiik emek ve sabirla

calhisilmig ve neticede zarfi

mazrufundan ¢ok kiymetli

sanat eserleri ortaya ¢ikmigtir.

Yine ayni kabuk sekline sadik kalina-

Hindistan cevizi keskul-i fukara L
(Ustten gérinis) rak, giimiig, bakir, sar1 ve ahgaptan yapilmig

olan kegkiillerin iizerleri kakma ve ¢akma teknikleriyle

altin ve giimiig gibi kiymetli madenlerle siislenmistir.

Dikkat edilirse boyle maddi-manevi ve sanat degeri yiiksek kaplarla dilenmenin ihtiyaca

doniik olmayip, felsefeye yonelik bir olay oldugu kendiliginden ortaya ¢ikar.

Iste, dervigler cilelerinin bir pargasi olan dilenmeleri sonucu her giin topladiklar azig1 tek-
keye getirirlerdi. Getirilen bu karigik seyler bir yerde cinslerine gore ayrilir ve yine tekke-
deki gorevli diger derviglerce de pisirilirdi. Tekkelerde her dervisin bir vazifesi vardi ve der-
vigler olgunlagana kadar bu degisik gorevleri sirayla yaparlardi. Yine de olgunlagmak her
kula nasip olmazdi. Biiyiik mutasavvuf gair Yunus Emre ¢ile ¢cekerken kendi nefsini soyle

elegtiriyor.

“Dovene elsiz gerek

Sovene dilsiz gerek

Dervig goniilsiiz gerek

Sen dervig olamazsin.”

Derviglerin ¢ogu duygulu ve sair ruhlu kisilerdi ve topladiklar: seyleri insanlar1 acindirarak

degil, giizel seyler ve ¢ogu zaman da maniler séyleyerek isterlerdi.

Asagiya aktardigim musralar bakirer Mustafa Bozdogan tarafindan Gaziantep yoresinden

derlenmistir:
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Bu bir kegkiil-i Hak’tir rizkimi Mevla verir
Kimseye etmem gikayet halimi Allah bilir.

Kara giinler i¢in mi ki yaratmigtir beni Mevlam

Tutuldu sems-i bahtim, giinlerim hep simsiyah kald:

Halimi arz etmedigim sah, padigah bir vezir kald:.
Elimde sade bir kesgkiil serimde sade bir kiilah kalds.

Benim bir miigkiiliim var, bir dalda beg giiliim var

Dolandim kapina geldim, elimde kegkiiliim var.

Kegkiiliinii Hakk’a uzat deme ya Hu var midir

Rizkin1 Hak’tan dilenmek yoksa ya Hu ar midir

Rahmet yagiyor cevv-i semadan nazar eyle

Kalp kegkiiliinii sun alinda kan gecelerde

Neticede dervig 6ldii, ¢anag miize ve koleksiyonlarda

yerini aldi.

Sultanlara layik altin gakmali bir keskil-i fukara
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Ey Dervig

Ben dervigim diyen kisi ig bu yola ar gerekmez
Dervis olan kisilerin gonlii gendir dar gerekmez
Dervig goniilsiiz gerektir sovene dilsiz gerektir
Dévene elsiz gerektir arada agyar gerekmez

Yunus Emre

Dervigler

Isidin ey yarenler eve dervisler geldi
Can siikriine verelim eve dervigler geldi
Her kim goriir yiiziinii unutur kendéziinii
[lm-i batindan éter eve dervigler geldi
Yunus kulun ogursuz kimsesi yok yaliniz
Fidi kilin canimiz eve dervigler geldi.

Yunus Emre

Dervigler
Dinin im&nin varise hor gormegil dervisleri
Ciimle 4lem miistakdurur gérmeklige dervigleri
Gokten inen dort kitabr giinde bir kez okur isen
Vallah didar gormeyesin sevmez isen dervigleri
Yunus aydir bu agk geldi 6lmiig canmim diri kild:
Sen ben demek benden kaldi goriicegiz dervigleri.

Yunus Emre

Bir sézde bizden:
Dervig goniillii gerek,
[Yani derviglige talip olmak gerek,

kimse zorlamayla dervig olamaz.| Elinde keskili il

bir melamf dervisi
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Tiirkcede, havlamak, tikirdamak, vurmak, ¢akmak méanasinda kullandigimiz “tok-

mak” kelimesi bir isim fiildir, miyavlamak gibi bir ses taklidi sonunda mu tiiremis,
bilinmiyor. Cok degil diinkii gegmisimizde evlerimizin kapilari hep tokmakliydi.
Onlar 4deta kapilarimizin siislii birer gerdanhig: idi. “Her yigidin bir yogurt yiyisi
var” misali her kiginin de bir tokmak tikirdatig1 vardi. Tokmak terk edilince biitiin

evlerimiz zilli oldu.

Yukaridaki giris ctimlelerimi okuyanlar, “Nedir bu ge¢mige 6zlem? Hangi ¢agda

yastyoruz?” diyebilirsiniz. Ancak ben tokmagin yok olusuna agit yakmiyorum.




Eger oyle olmus olsa idi atlarin nallar {izerine yazi yazardim. Ayrica geg-
migin her geyinin giizel oldugunu da soyleyenlerden degilim. Tek tiziintiim
kolaylik, ¢cagdaglik ve modernlik adina sanatin giinliik hayatimizdan digla-
narak yok ediligidir. Oysa demirci ve dokiimeii ustalarimin ellerinden ¢ik-
mus, binlerce yillik ge¢misi olan kapi tokmaklarimiz vardi. Cogunlukla bili-
nen giizellerden hareketle, iddiasiz, miitevaz1, dervismesrep sanatkarlar

eliyle her sey gibi gelisir degisirdi kap: tokmaklari.

Hiddet, nezaket hatta aci haber hep bu kapi tokmaklarinin tikirtisindan
anlagilirdi. “Ayse kizim, kosg, baban geldi, kapiyr a¢!” s6zii bilinen bir kap:

¢aligin neticesiydi.

Daire ve apartmanlara hapsolmadigimiz, bitisik nizamin bilinmedigi ve
evlerimizin bahgeli oldugu giinlerin, bahge kapisinin, yani ciimle kapisinin

siisii idi kap1 tokmaklarr.

Bir de evin erkekleri diginda, kadin ve ¢ocuklarin digar ¢ikip eve geldik-
lerinde tokmak ¢almadan kapiyr disaridan acan, sip diigen veya sik diisen-
ler vardi. Adin1 maden disiisiindeki sesden aldigi muhakkak olan bu alet-
le oynamak, o sesi dinlemek en biiyiik zevklerimden idi ¢ocuklugumda.
Yillar sonra Konya’da bir hurdaci pazarinda hurdalar arasinda elime alip
oynadigimda cocukluk arkadagima rastlamig kadar sevinmigtim. Zaten
benim neslim eger omriiniin ilk kismimi Anadolu’da ge¢irmis ise diinii ve
bugiinii yani biiyiik degisiklikleri beraber yasamig demekti. Kagnidan oto-
mobile, bahgeli evlerden apartmana, salvardan pantolona, kara saban-
dan traktore velhasil tokmaktan zile, her geyi bir arada yagamg bahth ve
bahtsizlardandir. Her geyin ardi ardina hizla degismesi, azinlikta kalan
akli selim sahibi insanlarn ¢ogunlugun karsisinda aciz ve zavalli birak-
migti. O da yetmiyormus gibi birileri geldi Adeta kumarhanelerdeki rule-
ti ¢evirir gibi diinyay1 hizla dondiirmeye bagladilar. Yeni felsefeler geligti-
rildi ve “viicudun biitiin organlarinin ahenk i¢inde ¢aligsmasi yerine bey-
niniz ¢aligsin; isi aletler, robotlar, bilgisayarlar gorsiin.” denildi. Carpim
cetvelini dahi unuttuk ve hepimizin 6niinde kiimbet mideler, belirdi, kas-

larimiz ¢oziildii. Sonug, sanata veda, damar sertligine yeni merhabalar...

Carpik insan fiziginin ve diiz mantiginin kendine ve ¢evresine yaptigi biiyiik
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zararlar1 6nlemek icin tek gare “meslek arti megrep” olmalidir. Hayatin giizellesmesi, sana-

tin yeniden hatirlanmasi ve faydaliyla biitiinlesmesi ancak bu yolla miimkiin goriinmekte-

dir.

Simdi tekrar esas konumuz olan kapi tokmaklarina dénelim. Yapildiklar: devirlerin karak-
terlerini ve yorenin 6zelliklerini tagiyan kap: tokmaklari maden sanatimizin ve Anadolu kiil-
tirtimiiziin giizel iiriinlerindendir. Cogu demir, tung ve saridan yapilirlardi. Tiirk sanatinin
belirgin unsurlardan olan hayvan figiirleri sik¢a kullanilmigtir kap: tokmaklarinda. Tokmak
aynalari ise hendesi motif oyguludurlar. Giiniimiize ¢ok azinin gelebilmis olmasina ragmen,

var olanlari Tiirk mAden sanat: tarihini siisleyen en giizel sayfalardan biridir.

Ne yaziktir ki mimarimizin, plan, yapim teknikleri ve diger 6zellikleri incelenerek yazilan
eserlerde bu giizellikler gozden kagmigti. Halbuki Selguklu ve Osmanlida bir sanat ese-
rinde 6z ne kadar miithim ise detaylar1 da o derece 6nemliydi. O sebepledir ki Selimiye,
Siileymaniye, Sultanahmed gibi eserlerin yalmiz kapilarinin tokmaklarini gérmek, diigiine-

bilen sanat ehli i¢in yapinin biitiintinii kavramak demekti.

Islam inang diinyasinda Allah’i biiyiikliigii i¢in de séyle bir misal verilir: “Allah’in biiyiik-
liigiinii kavramak i¢in file degil pireye bakmak gerekir. Zira Allah file yerlestirdigi hayati

organlan kiigiiciik pireye de yerlestirmigtir.”

Evet, Osmanh mimarlarinin yetisme tarzlarina goz attigimzda da onlarin meslekte ilk adim-
larinda ahsap, tag ve madenlerde kiigiik 6lgekli eserler yaptiklarimi ve bu konularda ustalag-

tiktan sonra, zaman i¢inde mimari alanlarda kiigiik, orta ve daha sonra da biiyiik ¢aplh eser-

ler yaparak mimarbagiliga yiikseldiklerini goriiriiz. Sultanahmed camisi mimar1 Mimarbag:
Sedefkar Dalgic Mehmet Aga bunlardan yalnizca bir tanesidir. Kaldi ki kapilar ézellikle
Selguklu ve Osmanli mimarisinin en gérkemli muhtesem kisimlaridir. Hatta Selguklu mima-
risinde ctimle kapilar1 bagli bagina birer abidedir. Kapilar béyle miithim olunca, kapiyla ilgili

hergeyin 6nemli olacag: kendiliginden ortaya ¢ikar.

Su satirlar karaladigim sirada Mustafa Necati Sepet¢ioglu'nun Kapi, Kilit, Anahtar adli tari-
hi romanlarim hatirladim. Oyle ise diyorum ki bir mimari eser incelenirken éncelikle tok-

mak, kilit, anahtar ve kapilar1 incelenmelidir.

Bu saydigim dortlii dikkatlice incelendiginde kargimiza ¢ok sayida ahgap tag ve maden

sanatlarimizla ilgili doyurucu kitaplar ve belgesel diziler ortaya ¢ikacaktir.

Demir dovme cesitli kapi tokmaklari

Selguk kapi tokmagi






DBilezikler

Tiirkge bir kelime olup “bilekyiiziigii” kelimesinin galatidir. Tipki Kaimmakamin

Kaymakam olmasi gibi. Insan viicudunda omuz bagindan parmak ucuna kadar olan
kisim, viicudun diger kisimlarina gore daha ¢ok siislenmistir. Bazuda bazubend, bazu-

bagi veya tiraz, bilekte bilezik, parmakta yiiziik vardir.

Ik bileziklerin deriden oldugunu diisiinebiliriz. Bugiin bile moda akimlarla deriden
yapilmig bilekliklere rastlanmaktadir. Ben bile, gengligimde moda olan bilekliklerden
takmak istemigimdir. Hatta takdigim bir bileklikle kendimi daha gii¢lii hissettigimi
hatirliyorum. Zamanla bilekligin kadinlardan ¢ok erkeklerce kullanildigini diigiine-

biliriz.




Hanim sultanlara layik bir bilezik

Evet ilk insanin, eti ve derisi i¢in avladigi vahgi hayvan deri-
sinden bileklik yapmasindan sonra madenlerin, camin kesfi
ile de bilezigini, madenden, madeni kullanarak da agag-
tan ve de camdan, akik tagindan yaptigimi gérmekteyiz.
Giiniimiizde bile Anadolu’da yapilan Frigya ve Lidya mezar-

larinda cam bileziklere rastlanmaktadir. Urartularda ozellikle

ejderha, yilan bagh bakir yiiziiklere de rastlamamiz, milletlerin

tercihlerini ve zevklerini ortaya koyduklarim belirtir. Sik¢a yilan
bagi kullanmalar1 da onlarin o konuda mitlerinin oldugunu diigiindiirebilir. Belki de
sahmaran hikayeleri bunun giiniimiize uzanan bir devamidir. Aym tip bileziklerin

yakin bir ge¢miste Anadolu’da bakir yerine giimiisten yapildigini biliyoruz.

Yine bilezikler ilkel ve medeni kavimlerce ve giinimiiz insaninca da sevi-
lerek kullanilan bir takidir.

Belki orta hallilerin belki de gelenegin bir devami oldugu i¢in 6zellik-
le Anadolu’da giimiis bilezikler yapilmigtir. Buna mukabil Istanbul gibi

diiniin de biiyiik sehirlerinde altin bilezikler revagta olmustur.

“Elde altin bileziktir sanat

Ki verir ehline feyz-ii rifat”

So6zii hem bilezige hem de sanata atfedilen degeri gosterme-
si bakimindan ¢ok manidardir. Goriicii usulii ile, kiz istemeye
giden aileler ¢ocuklarini “Oglumuzun ...... sanati, elinde altin
bilezigi var” derlerdi. Cok degil bundan otuz sene éncesine kadar

yasadigimiz hayatin bir pargasi idi goriicii usulii kiz istemek.

“halhal”1 bazan kola da takarlardi. Kii¢iik kiirecikleri-
nin i¢lerine koyduklar maden pargasi, giiverse veya sert
kumlarla halhal, kigi hareket ettikge gikir sikir diye ses
cikarirdi.

Bu 6zelliklerinden dolayr bagda, bahcede, tarlada
calisan Anadolu kadini bebeklerinin, kii¢iik ¢ocuk-

larmin el veya ayak bileklerine halhal takarlard:.

Degisik tekniklerde
gumus bilezikler

141



Caligmaya dalan kadin, halhalin sesinden ¢ocugunun nerede

oldugunu anlards.

Cesitli madenlerle, cesitli tekniklerle, zamanin zevkine gore
de giiniimiize kadar yiizlerce cesitleri yapilagelmistir bile-

ziklerin. Tabii bu cesitlilik yalniz bileziklere has degildir.
Bilezikler genellikle ya tek parga halka olarak ya da siirgiilii

veya mentegeli olarak yapilmiglardir. Eski ¢aglarin madeni
bilezikleri ise pratikte ¢ok daha kullaniglh olan, istenildigin-
de az bir giigle genisletilip daraltilabilen, uglar1 biribirine
yakin bir (c) harfi veya hilal gibi yapilmiglardir. Bunlar bile-
gin en ince kisimindan dar olarak gecirilir ve kirkbeg derece

gevrilince de bilekten diigmezdi.

Anadolu’da giiniimiize kadar gelebilmis bilezik isimleri ise

sunlardir:

Siitun bilezik, top bilezik, zincir bilezik, burmal bilezik,
akarsu veya akitmal bilezik, dilimli bileziklere dilmeg bile-
zik, baklalh bilezik, savatli bilezik, kabara bilezik, telkari
bilezik, kalinca telden yapilana geva bilezik, boncuk dizilile-

rine tor bilezik, yedek bilezik Adana, Antep burmasi, badem-

li gibi cesitleri vardi. Bu isimler bileziklere ¢ogunlukla ben-

zetme yollu verilmiglerdir.

Halhal

GUmis kakma bilezik 142 Gesitli bilezikler
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Hayalden hakikate
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Doguya has bir sanat tiirii olan “gélge oyunu”nun once kimler tarafindan, nasil

ve nerede ortaya c¢ikarildigi bilinmemektedir. Cin kaynakli oldugunu séyleyenler,

Hindistan’da baglayip oradan Cava Adalari’na gectigini ileri siirenler vardir.

Bir hikdyeye gore; Isa’dan iki yiizy1l 6nce yagsamig olan Cin Imparatoru Wu'nun ¢ok
sevdigi karisi 6liir. Biiyiik iiziintiiye kapilan Wu’yu kimse avutamaz. Sonra bir sanatkar,
Imparatorun 6len karisimin bir kuklasini yaparak perde tizerine bu kuklanin hayélini

diigiiriir, Imparatoru teselli eder.




Tiirk Karagéz Oyunu hakkinda anlatilan hikdye de yukaridakine benzemektedir; Ikinci
Osmanli Padisahi Sultan Orhan, Bursa’da yaptirmakta oldugu Ulucami ingaatinin yavas iler-
ledigini goriince sebebini sorar. Demirci Karagoz ile ustabagi (veya irgatbagi) Haci Evhad’in
anlattiklart giiliing fikralar ve yaptiklari komikliklerle is¢ileri mesgul ettikleri bildirilir.

Sinirlenen Padisah, ikisini de 6ldiirtiin. Ancak bir miiddet sonra yaptigina pisman olan ve

¢ok iiziilen Padigahi teselli etmek i¢in Seyh Kiisteri diye anilan bir san’atkar, Karagoz
ile Hacivat'in deri iizerine ¢ikarttig: figiirleri perde arkasindan oynatarak, bu iki

sevimli insan1 manen yasatir...

Birinci hikdyenin gercek olup olmadigimi gosterecek her-
hangi bir belge var midir bilinmiyor ama; Ulucami’siyle,
Karagoz’iin mezariyla ve giiniimiize kadar gelen biitiin
Karagoz oyunlarinda adi hep saygiyla ani-
lan Seyh Kiisteri’siyle birlikte, Tiirkiye’de

yaganan bir “Karagéz Olay1” vardir

Tiirklerin Islam dinine ge¢melerinden énce
mensup olduklar1 “Samanizm”in gelenekleri ara-
sinda, ateg cevresinde yapilan Ayinler yer alirdi.
Gerek kisilerin ve gerekse ellerindeki sekillerin
gevreye diigsen golgeleri, “gélge oyunu” igin yeterli
ilham kaynag olsa gerektir. Islam dinini kabul eden
Tiirklerin eski torelerini terketmedikleri, ancak bu
toreleri Islami gelenekler i¢inde ve dinin icaplari-
na ters diismeyecek bi¢imde yasattiklar goriilmek-
tedir. Bilindigi gibi Islam inamiginda “yaratmak” yal-
mz Tanr’ya mahsustur. Oyleyse sekiller keserek oynat-
mak, onlar1 konusturmak elbette giinahtir. Ancak Tiirk zevki
ve ince zekési, tasavvuf anlayig1 iginde bu konuya yer bulmug ve
gliniimiizde ne yazik ki ¢ok az kiginin gergek anlamiyla tanidig:
Karagoz oyunu yiizyillar agarak, hem eglendirici ve hem de 6gre-

tici ézelligi ile giiniimiize varmuighir. Iste bir perde gazeli:

Karag6z gostermelik
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Bu perde ¢esm-i ehl-i zéhire bir nakg-1 stirettir.
Rumfiz erbdbina amma ki temsil-i hakikattir.
Cihéna benzediip Seyh Kiigteri bi perdeyi kurmus,
Miisabih eylemis ecnésa tasviri ne dikkattir.

Ne var bilmez vera-y1 perdede ancak budur tahkik
Lis&n-1 hal ile hal-i cih&ni bir hikayettir,

Nice man4 olur melhuz bunun tahtinda seyreyle,
Nikatin anlasin ehli diye arz-1 nezakettir.

Soniince sem’a eshési olur nabdd ii sir birden,

Cih&nin bi-bekaa oldGiguna rané igarettir.

Gazelin son beytinde; “... 151k soniince perde iizerindeki kigilerin birden kay-
boldugu ve bu olayin, diinyanin fini olduguna ne giizel bir ornek tesgkil ettigi..”
anlatilmaktadir. Tasavvuf felsefesinde sik¢a goriilen tarifli anlatiglardan biridir bu.

Hatta Seyh Kiigteri’ye mal edilen bir de hikéayesi vardir:

Buhara’nin Kiigter kasabasindan Bursa’ya gelerek, Ulucami yakininda bir yere yerlesen
Kiigteri, Naksibend1 tarikati seyhlerindendir. Ogrencileri birgiin kendisine, “insan viicudu
hakkinda” bir seyler anlatmasini soylerler. Kiigter, bagindan sarigimi ¢ikarip ¢ozer. Dort

ucundan bir kogeye ¢iviler ve arkasina bir de mum yakar.

“Bu perde Diinya’ya 6rnektir..” der. Elini perdenin arkasina yapigtirir: “Bu da
insanin kendisidir!.. Yanan 1g1k ‘rub’ dur.. Bu ruh insanlarin i¢inde oldukga diin-
yada varliklarini siirdiiriirler.. (15181 sondiiriir) Isik soniince ceset de kaybolur..

Yalniz perde, yani Diinya kalir..”der.

Bugiin bazi siinnet diigiinlerinde cocuklar1 eglendirmek i¢in oynatilan ve ne
yazik ki artik iyi ustasi da kalmayan Karagoz Oyunu yakin ge¢misgte, Tiirk top-
lumunun sosyal hayatinda 6nemli yeri olan bir olaydi. Halk onunla eglenir, bir-
goklar1 eglenirken 6grenir, onunla birtakim mesajlar alinir, verilirdi. Mesela, gok

evlilige karg1 s6ylenmig olan gdyle bir manzum niikte vardur:

On kere demedim mi sana, sevme dokuz yér,

Sekiz’de vefa, yedi’de safd olmaya zinhér,

Alti ile bes, dort ile hi¢ basa ¢ikilmaz,

Ugiin ikisin terk idegor ta kala bir yar.
Karagoz oyunlarinin her birinde mutlaka, eglencenin yamisira egitici
® Karagoz
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mesajlar yer ali. Ornek olarak: Kanlikavak’da “yas agacin kesilmeyecegi”ne; Ferhat
ile Sirin ve Tahir ile Ziihre’de “birbirini seven ¢iftlerin ayrilmamasi geregi”ne; Cifte
Hamamlar’da “gorgiisiizliigiin hicvi’ne; Karagoziin Gelin Olmasi’nda “sarhoglugun

zararlari”na temas edilir. Kiitahya Cesmesi'nde “dedikodunun zararlarn” anlatilir...

Karagoz Oyunu; halkin giinliik hayatiyla, sosyal problemlerle oriilmiis, giiliing ve
tuhaf mizansenlerle siislii, cok yonlii bir tek san’at iiriiniidiir. Bir oyun olmaktan

ote, kimi zaman TV nin ve cogu zaman da “halk tiyatrosu”’nun gérevini yapmistir.
) cog DY g yapmig

Karagoz Figiirlerinin Yapimi

Cesitli tipleriyle sayilan ikiyiizii asan Karagoz figiirlerinin yapimi bir hayli emek

ister. Killar1 temizlenerek dabaklanan yari ham derinin her iki yiizii, ince bir cam
parcasiyla, deri seffaf olana kadar kazini. Sonra bu derinin iizerine, yapilacak
figiiriin evvelce hazirlanmig gsablonu, sabit kalemle ve 6zel bicaklarla oyularak figiir
gikartihr. Daha sonra, “Nevgergen” adi verilen egri bigakla elbise hatlarinin kenarla-
r1, 151k gecirmesi igin sira sira delinir ve bu iglem bitince, derinin i¢ine igleyen ve geffaf
olan “kok boyalar” ile elbiseler devrin renklerine uygun bigimde boyanir. Figiiriin perdede
daha iyi goriinebilmesi i¢in biitiin dig konturlar siyahla ¢izilir. Parcalar, oynak yerlerin-
den birbirine dikilir. Figiiriin hareketlilik derecesine gore, govdeyi dengede tutacak bir
noktasina “degnek deligi” acilir ve bu delik, degnegin zamanla bollagtirmamasi igin

deriden bir pul ile takviye edilir. Isi biten figiirler, catlamamasi ve biraz daha seffaflik

kazanmalar i¢in hafifce yaglanir, oyuna hazir duruma getirilir.

Hacivat @

Beberuhi Karag6z'in oglu
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Davulcu Karagoz Tefli Hacivat Marsik Acem



Giintimiizde Karagoz yapimecilari, parmakla gosterilecek kadar az sayida birkag amatérden
ibarettir. Iyi oynatici usta ise bu san’atin son biiyiik temsilcisi Hayali Kiigiik Ali (Mehmed
Mubhittin Sevilen)’den sonra kalmamigtir. Seyircisi ise herhalde giilmesini ve diigiinmesini

bilen tek yaratik olan “cocuk”tur...

Oysa Tiirk Golge Oyunu Karagoz; seyredenleri giildiiren, diigiindiiren ve mutlaka bir sey-
ler 6greten yapisiyla, ge¢mis nesillerin bizlere armagan ettigi mitkemmel bir san’attir. Her
devrin toplumsal olaylarini hiciv ve espri yoluyla, komedi havasi i¢ginde ve halkin ¢esitli
kesimlerinden olusturulmug kahramanlarin agzindan seyirciye aktarmasi esas gayesidir. Bu
bakimdan toplumun kendi hayatina gene kendisinin giilmesini saglayan Karagoz Oyunu,
insanoglunun asirlardan beri degismeyen bazi 6zellikleri dolayisiyle héla gecerlidir ve hatta

evrenseldir”

Not: bu sayfalardaki Karagz figiirleri, yazari kendi yapimidir.

® Karag6zin “Kagithane Sefasi” oyunundan
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Asil gamur

Unlii sairimiz C.S. Taranci’nin:

“Zamanla nasil degisiyor insan.

Hangi resmime baksam ben degilim.

Nerde o giinler, o sevk, o heyecan?

Bu giilen yiizlii adam ben degilim.

Yalandir kayitsiz oldugum, yalan.

Hayal meyal seylerden ilk agkimiz

Hatiras: bile yabanci gelir.”
dedigi gibi acaba zamanla degisen sey yalnizca insanlar m1? Yoksa insan degistigi i¢in
mi her sey degisiyor? Evet, diinya doniiyorsa her sey degisecek demektir; degisme-
li de. Ama hi¢ yaganmamigcasina, hi¢ bilinmemigcesine, ge¢misin izini silercesine,

ondan kurtulurcasina mi olmali bu degigiklik?

O sebepledir ki, bugiin miizelerimiz ne oldugunu, ni¢in ve nasil yapildigini, kimlerin

kullandigini bilmedigimiz eserlerle dolu.




Liileciligimiz de boyle. Artik terk ettigimiz, yapiminda kullamilan ¢amurun dahi nereden
¢iktigim kesin olarak bilmedigimiz, 1928’lere kadar devam etmis olan bu sanat da, 4deta

sirra kadem basarak yok olup gitmigtir.

Liilenin bir zararliya, yani tiitiine vasita olmasi onu daha cazip kilar, ama ayn1 zamanda daha
az zararli hile getirdigi bir gergekti. Zira bugiin her an elimizin altindan eksik olmayan siga-
ra paketinden higbir kayda tdbi olmadan, canimiz istedik¢e bir tane alip yakarak dogrudan
dogruya cigerimize ¢ektigimiz, ard ardina yakilan tiitiiniin, bir robot aligkanhigiyla kullaml-

masinin, ¢esitli zararlarindan bagka higbir giizel yani kalmamigtir.

Tiittinti ilk defa Orta Amerika yerlilerinin kullandiklarini, 1492 yillarinda Amerika’y: kegfe-
den Kristof Kolomb’dan 6grenmekteyiz. Bu tarihlerde bir gemici, Tobago adalarindan aldig:

ornegi Avrupa’da Petriis Marten adh bir tiiccara yollar ve boylece tiitiin Amerika’dan

Avrupa’ya ayak basar. 1560’1 yillarda artik biitiin Avrupa tiitiin tiryakisidir.

Tiirkiye’de ise tiitiin III. Sultan Murad zamaninda bilinip tiittiiriillmege
baglandi. Once viicuda olan zarari ve arkasindan Istanbul’un iigte birini
kiil eden meghur Fatih ve civari yangimi (1637) sebebiyle bir¢ok kereler
yasaklandi, IV. Murad ise bu yasaga uymayanlarin kellerini vurdurmaktan

¢ekinmedi.

16. asir ortalarinda yagamis olan Remmal Ahmed Celebi adindaki remilciyle

Dérdiincii Sultan Murad arasinda gecen olay meshurdur:

Kiyafetini degistirerek Istanbul iginde sik sik dolagan IV. Murad bir giin
esnaf kihginda Uskiidar’dan kayiga binmis. Ahmed Celebi de kayikta imis.

Dereden tepeden konusurlarken hiikiimdar:
IlIi‘i“l‘-H‘

-Nedir su Sultan Murad’dan gektigimiz, keyf namina bir tiitintimiiz vardi, onu
da yasak etti. dedikten sonra, kugsagindan bir gubuk ¢ikarip doldurmusg; kayiker ile
Ahmed Celebi’ye donerek ilave etmis:

-Yoldag, sen mert bir adama benziyorsun; baba, sen de mazlum bir adam-

sin. Ne olursa olsun ben bir ka¢ nefes ¢ekiyorum. Ve ¢ubugunu ateglemis.

Ahmed Celebi:

-Ogul su ¢ubugu uzat bir nefes de ben ¢ekeyim. Kayik¢r da:
-Beyim beni de unutmayin, demisgler. Sonra Ahmed Celebi:

-Ogul senin igin giiciin nedir, diye sormug, Murad da:

Caydan-Fincan-Fincan alti
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-Eskiciyim, ya sen ne ig goriirsiin? demig. Celebi:
-Remmalim, demig ve soylece konugulmus:
-Oyle ise bir remil at bakalim, Sultan Murad su anda nerededir? htiyar rem-

mal bir k&gt pargas: iizerinde birtakim hesaplar yaparak:

-Deniz iizerinde goriiniiyor, diye cevap vermis.

-Hele bir remil daha at bakalim, yakinda mi1, uzakta m?

Ahmed Celebi yeni birtakim hesaplardan sonra gozlerini korku ile agmis:
-Ogul demig, Sultan Murad bizim yanimizda!.. Ben Remmal Ahmed olduguma
gore, devletlii hiink4r ya sensin, ya su kayik¢i, demig. Bunun iizerine Murad
kolunu siyirarak hiikiimdarlik nigsani olan pazubendi gostermis ve:

-Ey Remmal Celebi, demis. Bir remil daha atip benim sehre hangi kapi-
| dan girecegimi bulabilirsen kellenizi kurtarirsimz!.. Thtiyar remmal
cevaben:

-Basiistiine hiinkdrim, amma benim de bir sartim var, demis..

-Sartin nedir ki?

-Bir remil atip hangi kapidan gireceginizi 6grenecegim. Fakat sana soyle-
yip su kdgida yazacagim, sen sehre girinceye kadar kagidi okumayacaksin!..
On ki dllimii bekeag] Eger remilde isabet yoksa boynumuz kildan incedir...

tacli bardak ve tabag Murad giilerek:
-Kabul ettim, demis.

Ahmed Celebi hesaplarini yaparak bir kdgida birka¢ satir yazip katlamig ve Padisaha sun-
mus, Padigah kayik¢iya emretmis:

-Gek bakalim Langa sahiline.

Kayik oraya yanagtiktan sonra Murad, Langa kulluguna haber salarak ustalar, irgatlar getirt-
mig. Birkag saat iginde surlarda yeni bir kap1 ag¢ilmig ve sehre buradan girdikten sonra
Ahmed Celebi’nin kdgidin1 agtiginda hayretten donakalmis.. Zira kagitta, “Padigahim yeni
kapin miibarek olsun” yazili imig. Bunun tizerine Murad remmal ile kayikgiy: affetmig. O

siddetli tiitiin yasaginda, tiitiin i¢ip de canini kurtaran yalniz bu iki kigi olmus.

Tiitiiniin iilkemizdeki macerasina kisaca temas ettikten sonra biz esas konumuz olan liile

sanatin1 anlatmaya gecelim.

Tiirkler, eskiden her seyde oldugu gibi tiitiin i¢imini de kendi zevk ve hayat tarzlarina uygun
bi¢imde sekillendirmigler ve tiitiin kiiltiiriinde de, kahve konusunda oldugu gibi, dillere des-

tan olmusglardir.

154



Anadolu Hisar yakinlarindaki bir ocaktan elde edilen killi toprak, Tophanedeki Liileci

Hendek sokagina taginmakla macerasinin ilk basamagina adiminm atmig olurdu. Kil burada
tinlii ustalarin ellerine, dervigin gileye tibi olmasi gibi, kendini teslim ederdi. Usta bu kili,
once temizler, 6giitiir, eler, sular, yogurur ve mermer iizerinde dove dove sanki biitiin emir-
lere itaat etsin diye adeta terbiye ederdi. Atolyenin nemli bodrumlarinda gergeklestirilen
bu muamelelerden sonra sira liilenin yapimina gelirdi. Bu sanata kiigiik 6l¢ekli bir keramik
heykeltirag¢iligi ile bezeme sanatinin biitiinlesmesi gozii ile bakilabilir. Burada usta degisik
bir liile yapacaksa, once camurdan veya agagtan niimine hazirlar. Daha sonra bu niimiineyi
digi kalip olarak, ortasindan kestigi simgir kalip tahtasi igine gelik kalemlerle oyar ve daha
sonra da bu iki tarafli kalibi alttan mentegeler. Mentese isin ¢abuklugu ve alth iistlii iki
parcadan olugan kaliplarin kaymamasi bakimindan liizumludur. Sanatkar hazirlannmig kalip
icine, onceden kivamini ayarladigi camuru sikigtirir ve kalib1 agmadan iist kissimdan cana-
gin icine bogaltir. Bu bogaltma neticesinde disi kalip kenarinda ince ve kiiciik bir fincan
gibi ¢anak tegekkiil eder. Yine ahgap bir gubukla duman yolu denilen nefeslik ¢anaga kadar
delinir. Bu muamelelerden sonra sira kalibin acilarak, liilenin ¢ikarilmasina ve dinlendi-

rilmesine gelmistir. Dinlenme esnasinda bir miktar suyunu kaybeden liilenin iizerine, yine
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kiigiik simsir gubuklarin ucuna disi ve erkek olarak, oyularak hazirlanmis kiigiik zarif gekil-
lerin basilmasina gelir. Bu gekiller, yan yana getirilerek bir biitiinii tamamladiklar gibi, ayr
ayr1 da kullamlmiglardir. En ¢ok kullanilan gekillerin baginda tiitiin yapraklari, ay yildizlar,

Osmanli armas, lale ve giil desenleri gelir. Bazen de tiitiinle ilgili s6zler bulunur:

Vakt-1 imsakteki micmere-i amberden
Hostur aliifteye iftarda bir ltile duhan
Sabit
Liilelerin tizerlerine basilan bu kaliplarin sekilleri agag oymaci ustalarina yaptirihr, bazan
da usta bizzat yapar. Yine bu giizel liilelerin miinasip bir yerinde ustanin adi veya lakabi

yazili soguk damgasi bulunur.

Simdi sira igin firmlanmasina ve piif noktasia gelmistir. Kendisine has firinlarda ve odun

atesinde firinlanan liileler bu esnada ¢atlayip emekleri bosa ¢ikarmamalidir.

Liilecinin yanina ¢irak giren bir geng yillarca ustasimin yaninda ¢alistiktan ve sanati tama-
men 6grendigine inandiktan sonra ustasindan el alip, pestemal kusanmadan “Usta ben artik

bu sanati 6grendim, bana miisaade, ben is kuracagim.” diyerek ayrilir.

Takimi tezgéhi diizerek baglar calismaya. Ama gel gelelim firindan gikardig: her liile ¢atla-

maya baglar.

Bir firmn, iki firin, ti¢ firin, lileler hep ¢atlak ¢ikar. Diigiiniir neyi yanhg yaptigini, ama bir

tiirlti yanlhigini bulamaz. Ustasina gidecek yiizii yoktur.

Ama bagka caresi de kalmaz. Nagar ustasina doner, 6ziir diler ve durumu anlatir. Olgun bir
kisi olan usta eski kalfasim kargisina alir ve “Dikkat et” der. Usta burada firindan ¢gikardig:
her liileyi eline alir ve “piif” der. Her liileyi oksarcasina elinde tutup onunla konugurcasina
piif dedikten sonra tezgah iizerine dizen usta “Iste bu isin piif noktas1” der. Ustanin burada
yaptig1 sey sicak firindan ¢ikan liileye soguk mekéna ge¢gmeden once nefesi ile hava tifleye-

rek gecisi temin etmektir. (Bu hikaye baz1 degisikliklerle fincanlar i¢in de soylenegelmistir.)

Iste firnlama isi de hikdyedeki gibi oksaya iifleye gerceklesir. ilk bakista biribirine benzer
gibi goriinen liilelerin yiizlerce gesidi vardir. Varak altinli ve sir gibi parlak cilali olanlar

bir bagka giizeldir.

Bu giizelliklerden dolayidir ki zamanla, liilecilikte kullanilan bu ¢amur, liille camuru olarak

adlandirilir olmus, yine yurdun bir¢ok yerinde yapilan liileler de, Tophane’de yapilan iinli
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lillelerden dolay1 Tophane Liilesi diye adlandirilir olmusglardir.

Gok degil yarim asir oncesinde Tophane’de hayatini liilecilikle kazanan elliden fazla
imalathane vardi. Yanhg Batililagma ve giimriiksiiz mal girigi, tiitiin kullaniminin artmasina

ragmen liilecilik sanatimizin sonunu getirdi.

Iste bir zamanlar diizinelerle almip, saray ve konaklarda billur mahfazal kutularda kiymetli
misafirlere ikrim edilen yasemin ¢ubuklu liileler, simdi artik sadece eski Istanbul graviir-

lerinde yagiyor.

Kahve igmek ve ¢ubuk tiittiirmek bir biitiiniin pargalar: olduklarindan, tiryakiye ancak bera-
ber ikrAm edilir imis.

Sozii bir tiryaki deyimi ile noktaliyalim:

El kahvetii bild duhan kelfirasi bile yorgan

(Kahvesiz tiitiin yorgansiz yataga benzer.)

Siyah camurlu Tophane bardak
ve hakkak murekkep hokkasi
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Hiive 1-Buki

Yalniz biz degil, dogu sanatlar ile ilgilenen biitiin san’atseverler hattin Tiirklerin

elinde yiicelen bir san’at dali oldugunu gorerek, takdirle kargilamiglar ve hayranlik-

larim gizleyememiglerdir.

Hikaye bu ya... Bir yabanci Sahaflar Cargisi'na ugrar. (Zira Istanbul’a gelip de
Sahaflar Carsisi’na ugramayan san’atsever yabanci yok denecek kadar azdir.) Orada
bir diikk&nin yan duvarinda asili duran levhay1 gostererek, satin almak ister. Esnaf
vermek istemez ama lisanda da anlasamadiklarindan yabanciyr kirmak istemezler.

“Madem gonlii diistii verelim.” derler. Yabane1 biiyiik bir heyecan ve zevkle levhay:




Fegad

i silfls

4

Hattin nevi : Celi Siiliis Hattin nevi : Celi Kafi Hattin nevi : Celi Siiliis
Hattat: : Hasan Celebi Hattati : Ebuzziya Tevfik Hattat: : Mehmet Aziz
Yazihg yili : H. 1400 (1982) Yazilig yili : H. 1327 (1909) Yazihig yili : H. 1328 (1910)
Okunugu  : Hiive’l-Baki Okunugu  : Hiive’l-Baki Okunugu  : Hiive’l-Baki
Meali : (O kalicidir) Meali : (O kalicadir) Meali : (O kalicidir:)

Hattin nevi : Celi Kafi Hattin nevi : Celi Siiliis Hattin nevi : Celi Siiliis Miisenna
Hattata : Prof. Emin Barm Hattat: : Mehmet Sevket Vahdeli Hattati : Tsmail Hakki Altunbezer
Yazihig yili : H. 1404 (1984) Yazilig yili : H. 1270 (1863) Yazihg yili : H. 1363 (1945)
Okunugu  : Hiive’l-Baki Okunugu  : Hiive’l-Hayy Okunugu  : Hiive’l-Baki

Meali : (O kalicidir) Meali : (O, diridir.) Meali : (O kalicidir)
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Hattin nevi : Celi Ta’lik Hattin nevi : Celi Siiliis Miisenna Hattin nevi : Celi Siiliis

Hattat: : Hulusi Efendi Hattatu : Savag Cevik Hattatu : Tsmail Hakk: Altunbezer
Yazilhig yili : H. 1336 (1918) Yazihig yili : H. 1404 (1984) Yazihig yili : H. 1363 (1945)
Okunugu  : Hiive’l-Baki Okunugu  : Hiive’l-Baki Okunugu  : Hiive’l-Baki

Meali : (O, kalicidir) Meali : (O kalicadir:) Meali : (O kalicadir:)
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Hattin nevi : Celi Kafi Hattin nevi : Celi Siiliis Hattin nevi : Celi Divéni
Hattati : Bilinmiyor Hattat: : Sami Efendi Hattati : Prof. Ali Alparslan
Yazilig yili : Bilinmiyor Yazihig yili : H.1321(:1903) Yazilig yili : H.1404(:1984)
Okunugu  : Hiive’l-Baki Okunugu : Kiillii men aleyha fan Okunugu  : Hiive’l-Baki

Meali : (O kalicidir) Meali : (Yeryiiziindeki herkes fanidir) Meali : (O kalicadir)

alir, memleketine doner. Aradan zaman gecer ve giiniin birinde evine bir Tiirk’ii davet
eder. Bu zat eski Tiirkgeyi de iyi bilmektedir. Misafirin, evin salonunda asili duran levha-
ya giilimseyerek baktigini goren ev sahibi, levhay1 nasil elde ettigini heyecanla anlatir ve
“Ancak daha ne yazdigini dahi bilmiyorum.” der. Bunun iizerine misafir yine giiliimseyerek
“Bu levhada -heldya gider- yaziyor.” der. Bu sefer ev sahibi kahkahalarla giilmeye baslar ve

“Sizin bu yazinizla ne yazlsa giizel oluyor.” der.

Bu hikayeyi ortaokul 6grenciligim sirasinda bir giin Sahaflar Cargisi’ni gezerken yash bir
beyden dinlemigtim. Hafizami yokladim, aklimda bu kadar kalmig, onu sizlere nakletme-

ye ¢aligtim.

Evet, eski Tiirk yazisi ile hattatlarimizin viicuda getirdikleri eserler anlayani anlamayani,

bileni bilmeyeni, miislimi gayrimiislimi, kisaca herkesi kendine hayran birakmigtir.

Iste bu giizel yazlarmzin sergilendigi bir bagka alan da mezarhiklarmzdir. Orada yaz
san’atimizin tarih igerisinde geligimini, ¢esitlerini ve tavirlarii gormek miimkiindiir. Benim
mezar taglarinda Hiive’l-Baki yazilarina egilmemin sebebi ise hiisn-i hatta bir bagka degeri

ortaya koymaktir.

Bizler mezarliklarimizi uzaktan birer dikili tag gibi gormiigiiz hep. Oysa yakinina gelip biraz
dikkat edince orada bir bagka diinyay1, bir hazinenin varhigim fark ederiz. Bilindigi gibi hat-

tatlarimiz Ayet-i Kerime, Hadis-i Serif ve Kelam-1 Kibarlarla akla hayale gelmeyecek, insam
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Hattin nevi : Celi Siiliis Hattin nevi : Celi Siiliis
atte . Bilinmivor - Hattin nevi : Celi Ta’lik
Hattan : Bilinmiyor Hattati : Mustafa Halim Ozyazici Harts e 1din Okvav
Yazilis yih : Bilinmiyor Yazihs yih : H. 1377(1957) attau: Necmeddin Okyay
. . Hiive’l-Baki n Yazilig yili : H. 1362 (1941)
Okunugu  : Hiive’l-Baki Okunugu : Ha Y A
Meali : (O kalicadhr) Meali : (0) Okunugu  : Hiive’l-Baki

Meali : (O kalicidir)

Hattin nevi : Celi Siiliis
Hattat: : Bilinmiyor
Yazihig yili : Bilinmiyor

Okunugu  : Kiillii men aleyha fan
Meali : (Yeryiiziindeki herkes fanidir.) Hattin nevi : Celi Siiliis Hattin nevi : Celi Siiliis
Hattati : Bilinmiyor Hattati : Hamid Aytag
Yazihig yili : H. 1391(1971) Yazihig yili : H. 1378(1958)
Okunugu  : Hiive’l-Baki Okunusu : Kiillii men aleyha fan
Meali : (O kalicadir) Meali : (Yeryiiziindeki herkes fanidir.)

Tugra seklinde Hiive’l-Halaku’l-Baki
Karacaahmet H. 1229
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heyecanlandiran, hayrete diigiiren, kendine agik eden yiizlerce istif (kompozisyon) yapmig-
lar. Iste bu iinlii hattatlarimz tarafindan yazilmig olan san’at saheserlerimiz miizelerimi-
zi, ozel koleksiyonlarimizi, evlerimizin duvarlarim ve mezarhklarimiz: siislemektedir hep.
Bunlar arasinda Hiive’l-Baki istifleri ise bir bagka diinya. Oyle saniyorum ki Besmelenin
disinda higbir s6z Hiive’l-Baki kadar tekrarlanmamig ve degisik sekillerde yazilmamigtir.
Iste eski yazimizin insam biiyiileyen, meggul eden, kendine ¢eken ve degisik istiflerle ayr
ayr1 (bir meyveden yiizlerce tath yapmak gibi) giizelleri veren taraflar1 buradadir. Miisaade
ederseniz 6nce yukaridan beri soziinii ettigimiz Hiive’l-Baki kelimesinin kisaca manisini ve

ne zamandan beri mezar taglarinda goriilmeye baglamig bulundugunu anlatmaya caligayim.

Hu: Tiirkgesi O’dur. Gosterme adidir diyenler oldugu gibi, Zat adidir, diyenler ve bu adi,
Allah’in en biiyiik adi sayanlar da vardir. Kur’dn’da duyan, géren, giicii yeten... gibi sifatlari
bildiren bir¢ok adlar “O” adina déniistiiriildiigii gibi Hagr (59) stiresi’nin 22. yetinde Allah

ad1 “O” adina dontstiiriilmiigtiir.

Mevlanacilar da giilbanklarinin sonunu Hii diye bitirirler. Misal: Vakt-i serif hayr ola, hayirlar
feth ola, serler defola, dervis kardegimizin hizmeti miibarek ola, niyazi kabul ola, demler safa-

lar ziyade ola. Dem-i Hazreti Mevlan4, sirr-1 Sems-i Tebrizi, kerem-i Imam-1 Ali hi diyelim.

Béki: Bir nesnenin varlik siiresi, ilk durumu iizere siiriip gitmesi demektir. Fend’nin tersidir.

Bir de goriip gozetmek, bakmak ménéisina gelir.

Buna gore baki (kalici, bakic1) Hiive’l-Baki (O kalicidir) Yani yeryiiziinde her sey fanidir,
gelip gecicidir. Baki olan, yalniz ve ancak Allah’tir.

Mezar taglarina Hiive’l-Baki yazmak Osmanlilarda geleneklesmis bir anlayistit. Bu yazi mezar
taginin yazi kisminin en istiinde, sarik, fes ve ¢icek demeti (hanimlarda) gibi baghiklarin
altina isabet eden alan igerisinde, yazinin istif sekline gore gercevelenmis miistakil alanla-

ra yazilmigtit. Simdi buyurun sizinle Istanbul’un cegitli mezarliklarinda bir gezinti yapalim.

Mezarliklar dolagirken bir bagka yazi diye (daha evvelki gezilerimiz sirasinda bir kitab:
dolduracak kadar Hiive’l-Baki toplamigtik.) yanina yaklagtiginiz tasta bir bagka san’atkarin
yapmisg oldugu bir bagka sekilde Hiive’l-Baki kargihiyor sizi.

Daha bagkas1 yapilamaz diyorsunuz. Bu sefer de bir bagka mezarlikta hattati belli olma-
yan miisenna (kargilikli girift, sagdan ve soldan okunabilen yazi) yazilmis Hiive’l-Baki ile
kargilagiyorsunuz. Kendi kendinize “Bu nasil ig, olmaz boyle sey. Artik baskasina rastla-

mam.” derken, karginiza bu sefer kegidelisi (baz1 harflerin anatomi ve estetik goriiniiglerini
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bozmadan yatay olarak uzatilmasi) ¢ikiyor. Bir yandan kalibini alirken, diger yandan bu giin

kargilagtigim yazilarin en giizeli diyorsunuz. Bana yardim eden 6grencilerim de hayrette ve
“Bu nasil ig hocam? Artik daha degisik olana rastlamayiz derken neler ¢ikiyor kargimiza
baksaniza.” Evet arkadaglar, Eyiip Sultan’t agag yukar taradik ve bu giin de ¢ay1 hak ettik.
Simdi bir kahveye gidip ¢ayimizi yudumlayalim. Kahvede etrafimiz1 yaghlar sariyor, masa
iizerinde duran fotograf makinalarini, bloklari, tomar tomar kagitlar: gostererek “Nedir bun-
lar, siz ne yapiyorsunuz, okumasini biliyor musunuz? Buralara hep yabancilar gelir resim
cekerler, iyi iyi, bunlara sahip ¢ikin, bizim insanimiz nankér, sahip ¢ikmiyor.” gibi sozler

siraliyorlar ard arda. Sohbet ve ¢aydan sonra bir bagka kabristan i¢in program yapiyoruz.

O beklenen giin geliyor. Bir bagka mezarlik yolundayiz. Hep degisik seylere rastlamaya alig-
tik ki umutluyuz. Ancak, biitiin bu giizelliklerin mezarliklarimizin bakimsizhig bizi ¢ok iizii-
yor. Tesellimiz, bir giin onlara da sahip ¢ikilacag: diigiincesi oluyor. Biitiin bunlar konugulup
diisiiniiliirken, bu sefer de bizi hig rastlamadigimiz kiiplii arasinda (ayin, cim, ha gibi harflerin

asagl dogru ¢canak yapmalar) bir Hiive’l-Hayy yazisi kargiliyor. Hazine bulmusg gibi oluyoruz.

Mezar taglarimz milli kiiltiiriimiiz yéniinden son derece kiymetlidir. Incelenmeleri sonun-
da insanimizin gok kiymetli ve faydali bilgiler elde edeceginden eminim. Makale 6l¢iisiinde
sizlere sunmaya ¢aligtigim Hiive’l-Baki yazima yine mezar taglarindan aldigim iki yaziyla

son veriyorum.
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Hiive'l-Paki

Dikkat ile nazar eyle su mezarim tagima

Akil isen géfil olma aklini al bagina

Salinip ben bir dem gezer iken neler geldi bagima.
Akibet tiirAb oldum tag dikildi bagima.

Kayseri’nin Akgakaya koyiinden

Haci1 Ahmed Topsakal

Ruhuna Fatiha M. 1939 (Edirnekap: Mezarligindan)

Hlirve' (- Pake

Dilerim bakmaya Rabb’im yiiziimiin kiresine
Merhem-i rahmet ura ma’siyetim yéaresine
Kereminden ne kadar miicrim isem kesmem {imid
Giremez kimse efendiyle kul’un aresine.
Siileymaniye cami-i serifi imam-1 evveli

ve Béyezid cami-i gerifi hatibi

Seyhiil-huteba merhum ve magfur

El-muhtac ila rahmet-i Rabbihi’l-gafar

Hafiz Mehmed Kamil Efendi’nin

Ruhuna rizaen lillahi’l-fatiha

Sene H. 1323 (Siileymaniye Camii Haziresi)

Eski bir gravir
. GUmUgsuyu Alman
Konsoloslugu bahcesi
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Mezar taglarimiz su yonleriyle incelenebilir:

1. Tarihi degerleri yoniinde:

Yiizyillarina gore

Devirlerine gore

Sel¢uklular
(12. ve 13. asir)

| |
Beylikler Osmanlilar

(14. asr) (14. 15. 16. 17. 18. 19. 20 asirlar)
l

I |

Devlet adamlar Sivil halkin Tarikat
mezar taglar mezar taglar mezar taglari
Erkek Mevlevi
. Kadin Kadiri
[lmiye (Ulema) Seyfiye (Asker) Kalemiye (biirokrat) Gocuk Naksi
mezar taglari mezar taglar mezar taglari Rufai
* Seyhiilislam I I I Helveti
* Kazasker  Nj,amor Cedid 6ncesi Nizam-1 Cedid sonrasi Bektasi
*Miderris ¢ vy 0r (Vezirler) ® Vali Ussaki
* Miifti * Umera (Beylerbeyi * Kaymakam e ramkanler
* Kads Sancakbeyi) * Nizam-1 Cedid
TV * Kapikullan mensublari 2. Edebi degerleri yoniinde:
(Yenigeriler) | i I i |
Ayet Hadis Vecize Nesir Siir
3. Folklor degelrleri yoniinden
| l | |
Bashiklar Sekiller Meslekler Gelenekler
4. Sanat degerleri yoniinden
| |
Hisn-ii Hat Tezyinat Diger sekiller
¢ Celi Siiliis * Rumi * Gl
® Celi Ta’lik * Hatéi * Karanfil
* Celi Rik’a * Hendesi * Lale
* Diger hatlar * Servi

(yazlar)
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Cepte taginan sanat

~ L
B | F 3
V"":-.

Bilindigi gibi milletler kendi 6z sanat ve kiiltiirlerinin yani sira, bagka milletlerin

sanat ve kiiltiir varliklarindan da faydalanirlar.

Iste biz Tiirkler de zaman igerisinde gerek mensubu bulundugumuz Dogu kiiltiiriin-
den, gerekse son yiizyillarda Bati toplumlarindan baz geyler alarak kendi biinyemi-
ze uydurmus, potamizda eritmigizdir. Buna, Batidan aldigimiz, dilimize “kartvizit”
olarak gegen ve benimsenen uygulamay: 6rnek gosterebiliriz. Kelimenin ash, ziyaret
karti anlamina gelen ‘cart de visite’dir ve Latincedir. Bu birlesik kelimenin dilimiz-
deki anlami aynen Bati toplumlarinda oldugu gibidir. Ancak yaziy1 sanat eseri hali-
ne getiren, onu ¢esitli gsekil ve kompozisyonlarla gerceklestiren atalarimiz bu kiigiik,
sevimli nesnelere son derece zarif goriiniigler kazandirarak, 4deta elden ele dolagan

birer minyatiir levha 6zelligi vermiglerdir.

Asagi yukar 4,5x8 em klasik olgiilerinde olan kartvizitler ¢ok ¢esitli amaglarla kulla-
nildigindan, yerine gore iizerindeki bilgiler azalip ¢ogaldig: gibi él¢iilerinde de baz

degisiklikler olmaktadir.

Uzerindeki yazilara gelince: En az yaz, isim ve soyadindan ibaret olanlaridir. Daha
ayrintili olanlarin {izerinde ad ve soyadin yanisira kiginin tinvan, gorevi, ev ve ig
adresleri, varsa her iki yerin telefon numaralar v.s. bulunmaktadir. Kartvizitlerin
kullanma alanlar ilk kullanildig: giinden bu giine kadar biiyiik farkliliklar gosterme-

mistir. Ancak telefonun gok yaygin bir haberlesme araci olmasindan bu yana 6nemi




daha da artmigtir denilebilir. Konumuza ¢egni olmasi bakimin-
dan Osmanli déneminde degisik bir kullanim geklini 6rnek ola-
rak verelim. Eskiden bayramlarda memurlar 4mirlerini ziya-
ret ettiklerinde (Bilindigi gibi gelenegimizde bayramin ilk iki
giinii biiyiikler, &mirler evde oturur, kendilerinden yasca ve riit-
bece kiigiik olanlarin ziyaretlerini beklerler, iade-i ziyaretlerini
ise son giine birakirlardi.) konagin selamlik kismina alinirlar-
di. Selamlikta umumiyetle mermerden beyzi biiyiik bir masa,
tizerinde ise sedef-kakma ve metal-kakma teknigi ile yapilmig
kiigiik bir kutu bulunurmus. Ziyarete gelen kisiler kartvizitle-
rini bu kutunun igine birakirlarmig. Béylece bayram ziyaretle-
rinde ziyaretgilere, i¢inde ii¢ kristal kdsenin ve ziyaretgi sayi-
st kadar kagigin bulundugu bir tepside iki degisik cesit tath
sunulurmusg. Misafir caninin istedigi tathidan bir kagik alir,
kullandig1 kagig1 ise tigiincii késenin i¢ine birakirmig. Daha
sonra ev sahibi ile birlikte kahve igilir ve boylece bayram ziya-
reti sona erermis. Ziyaretine gelinen Amir ise iade-i ziyaretini
son giin yapar, daha once kartvizit kutusuna konulan kartlarda
adresleri bulunan memurlarin ziyarete gidermis. Tabii kendi-
sini ziyaret edenlerin sayis1 ¢ok oldugu igin, ancak kapilarinin
oniinden araba veya faytonu ile gecerken yanindaki bir kisiyle
kartvizitini yollarmig. Bu da iade-i ziyaret anlamina gelirmis.
(Yukaridaki kartvizitli ziyaret adabini, bu konuda bilgilerine
bag vurdugum sayin biiytigiim gazeteci yazar Ziyad Ebuzziya
Bey nakletti.)

Yukarida belirtildigi gibi Osmanlh hayatinda uygulama alanlar
bulunan kartvizitlerin {izerinde, bir¢cok devlet, ilim, ticaret ve
sanat adamlarimizin istegiyle meshur hattatlarimz biiyiik titiz-

lik ve itina ile calismig ¢ok giizel 6rnekler yapmiglardir.

Bu alanda en ¢ok galigan Arif Hikmet Bey olmustur. Hattatin
bine yakin kendi elinden ¢ikmig orijinal kartviziti Ziya Aydin
Bey’in koleksiyonunda bulunmaktadir. Arif Hikmet Bey’e

gecmeden once yine meshur hattatlarimizdan Mustafa Halim
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Ozyazici ve Hamid Aytag Beyleri belirtmem gerekir. Bu iki hattatimiz levha, kitabe, cami,

kubbe ve kusak yazilarimin yani sira ¢ok giizel kartvizitler yazmiglardir.

Arif Hikmet Bey’in dogum tarihi kesin olarak bilinmiyor. Geng¢ yasta Yugoslavya’dan gog
ederek Istanbul’a geldigi ve Enderun’a girdigi Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’in “Son
Hattatlar” adli eserinin 59. Sayfasinda belirtilmektedir. Arif Hikmet Bey meghur hattatlar-
dan Bakkal Arif Efendi’den siiliis ve nesih dersleri aldiktan sonra Matbaa-i Amire hattatli-
gina tayin edildi. Bu gorevde birkag yil kaldiktan sonra ayrildi. Heyecanli bir mizaci oldugu
i¢in kisa siirede birkac igyeri degistirdi. Bu arada Babiili’de Kahramanzade Hani’nda bir
yazihane acti. Burada levha, kabartma kartvizit, miihiir, damga v.s. i¢in yazlar yazdi. Igte
yazimiza konu olan kartvizitlerinin biiyiik bir kismini bu sirada yazdi. 1914 yilinda ag¢ilan
“Medresetii’l-Hattatin”e miidiir olarak tayin oldu ise de kisa bir zaman sonra oradan da ayr-
larak Cagaloglu’'nda adim “Yaz1 Yurdu” koydugu yerde yine levha, kartvizit, miihiir v.s. yazi-
lar1 yazmaya bagladi. Dort yil sonra yakalandigi verem hastaligindan kurtulamayarak geng

yasta vefat etti. Cenazesi Koca Mustafa Paga Camii haziresine defnedildi.

Oliimiinii miiteakip Tasvir-i Efkar gazetesinde Hattat Arif Hikmet Bey’den sitayisle bahse-
dilerek, kabiliyetli olmasina ragmen takdir edilmedigi, Hatt-1 Siimbiili diye isimlendirdigi
yeni bir yaz1 karakteri buldugu, gen¢ yasta vefat etmesinin hat sanatimiz i¢in biiyiik kayip

oldugu belirtilmesinin yani sira laiibali bir karaktere sahip oldugu da yazilmigtir.

Gordiigiim kartvizit 6rneklerinden anladigima gére Arif Hikmet Beyin hayél giicti zengin

olup, kompozisyon yapilmasi son derece zor olan isimlerle bile ustaca istifler yapmigtir.
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Biraz abartilmis olmasina ragmen, siirde dogruluk pay: olduk¢a fazla. Abartilmig diyo-
rum, c¢iinkii medeniyet tarihinde madenden ve ahgsapdan yapilmig sanat eserlerinin
yerini de unutmamak gerekir.

Yazimizin baghg “Gaziantep Yoresi Tas Isciligi” olmasia ragmen bu meslegin adi o
yorede Yapiciliktir. Kelime eser, yap: ve bina manélarin i¢ine alir. Yapici ise bugiinkii
méndda hem mimardir hem de miihendis. Yetisme bigimleri soyledir: Cocuk, bu ige
bir ustanin yanina kiigiik yasta seert (sakird, ¢irak) olarak girmekle baglar. Kabiliyeti
ve istegl var ise zamanla halfe (kalfa-halife = ustadan sonra gelen) olunurdu.

Halfelikte gecen belli bir olgunluk sonunda usta olunurdu. Ancak bu gibi mesleklerin




Gaziantep’de oteden beri aile meslekleri oldugunu da séylemek gerekir. Yorede “Ot, kokii-
niin iistiine biter.” sozii mandda ve maddede, karakter ve kabiliyette her gseyin ¢ocuklara

intikalini anlatir.

Ar’anevi sanatlarmizda halk arasinda her meslegin bir pirinin oldugu kabul edilir ve
o pirin adiyla “Bizim meslegimiz....... ‘nin meslegidir” diye amlir. Gaziantep yoresin-
de Ibrahim Halilullah Peygamber yapicilarin piri olarak bilinir. Eski ustalardan Okkesg
Kuranel’in anlatmasima gore Ibrahim Aleyhisselam kendisine Allah’tan gelen emre uyarak
Kébe-i Muazzama’y: insa eder. Kébe’yi tamamladiktan sonra Urfa’ya gelirken yaninda kal-
falar Yakup oglu Yusuf ile Salih oglu Remzi’yi beraberinde getirir. Bu kalfalar da Urfa’da
Haliliirrahman kiilliyesini yaparlar ve bu arada onlarin yetistirdikleri ustalar zamanla Urfa,

Mardin ve Antep yorelerine dagilir ve gogalirlar.

Bu sanati ayn1 zamanda o yorelerde Tiirklerle beraber yasayan Siiryaniler ve Ermeniler de
ogrenmigler ve hep beraber hem kendi mabedlerini, hem de diger kamu ve sahis binalarini,
inang ayrilig1 gézetmeksizin beraberce inga etmiglerdir. Urfa ve Mardin yorelerindeki sanat
eserleri hakkindaki sozii, o gevreleri daha iyi bilen aragtirmacilara birakmak veya ileride
daha etraflica inceledikten sonra ele almak niyetiyle simdilik i¢inde yillarimi gegirdigim
dogum yerim Gaziantep’i anlatmaya ¢aligayim.

Bolgenin jeolojik yapisi bu meslegin orada gelismesindeki faktorlerin baginda gelir. Sehrin
i¢ginde ve yakin gevresinde her tiirlii uygulamaya elverigli ¢cok sayida tag ¢esidini ihtiva eden
ocaklar vardi. Gaziantep yoresinde bu tag ocaklarinin kiigiik capli olanlarina Mara (magara),
biiyiiklerine ise Matta denilir. Bu ocaklar yeryiiziine ¢ok yakin olarak bulunurlardi. Ocak
derinligine ve enine c¢aligilarak acilir ve zamanla derinlikleri on il4 yirmibes metreyi bulur;
alanlan da kiigiiklerde Istanbul Misir Gargisi’ni, biiyiiklerde ise Kapaligarsi’y1 icine alacak
kadar biiyiik olur. Sehir i¢inde olan bu ocaklar gérevlerini tamamlayinca sahiplerince bag,
bostan veya ig yeri olarak da kullanilirlardi. Antep’in kavurucu yaz sicaklarinda son dere-
ce serin olan megshur magara ve mattalar sunlardir: Agibali Magarasi, Kegi Magarasi, Hirsi1z
Magarasi, Sunakh Mattasi, Allikli Mattas1, Rumkala Mattasi ve Muhsin’in Mattasi’dir. Burada
onemli bir hususu da belirtmek gerekir ki, o da yap1 sanatinda standart 6l¢iilii tagin yiizler-
ce yildir bu yorede uygulana gelmesidir. Sipariste, ustanin tag cinsini soylemesi yeterliydi.
Biitiin taglarin yiikseklikleri dokuz parmak yani 27 cm., eni ise 24 cm. idi. Taglar sekil ve yon-

tulma bigimleriyle ilgili olarak Musavvat, Alti ayakh, Beg ayakli ve A¢celi adlarini alirlardi.

Yorede kullanilan degisik 6zellikteki taglarin adlar sunlardi: Ocakta iken algi sertliginde ve

krem renginde, kesimi kolay olan ve giinesi goriince sertlegen taga Havara denirdi. Havara’dan
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¢ok dahasertolan ve binalarin dig ve 6zellikle de kuzey cephelerinde kullanilan taga Keymik ve
Keymik’tan daha da sert olan ve kullanildig: yerden ismini alana Minare Kayasi denir. Ayrica
yine Gaziantep’e has sarimtirak renkli ve mermer sertliginde olup kendisi mermer olmayan
tagsa Beyaz Mermer, yine sehrin 25 km. uzagindaki Capin kéyii civarindan elde edilen ve kalin-
1g1 alti santim civarinda bulunan kirmiz1 renkli tabakalagim kayaya Kirmizi Mermer denir.

Bu tag da 6zellikle bina tabani ve hayat (bahg¢eye bakan avlu) zeminlerinde kullanilmigtir.

Yorenin en sert tagi ise Karatag’tir ve ¢ogunlukla abidevi yapilarda siyah beyaz etkisi i¢in
diger taslarla beraber kullanilmiglardir. Tag gesitleri hakkinda bu kisa agiklamalardan sonra

taglari kimler, nasil ve hangi aletleri kullanarak yapici i¢in hazir hile getirirler, onu gorelim.

Gaziantep, yiizlerce yillik tagcilik geleneginin yaninda yine onun kadar eski olan miden
isleme gelenegine de sahiptir. Onun i¢in her tiirlii tag yontma aletleri bolge mAden ustala-

rinca geligtirilmigtit. Bunlarin baglicalan gekig, kiiliink, ¢ivi, muhul ve yapraktir.
Gekig: Biiyiikce bir gekice benzer, tagin ilk kabasini almada, ¢ivi ve yaprak gakmada kullanilir.

Kiiliink: Ucu kogeli ve keskin, sap1 kisa olan bir gesit kazmadir ve tagin ilk yontusu bu

kazma ile yapihr.
Givi: Celikten yapilmig ucu keskin kalemin adidir.

Muhul: Bir birbuguk metre uzunlugunda ve dort bes santim ¢apinda demir olup, taslar

yerinden oynatmada ve yuvarlamada kullanihr.

Yaprak: El genigliginde ve agizlan keskin degisik boylarda levhalar olup, kiiliink ile yarilan

taglarin arasina cakilarak taglar bloklar hilinde ayirmada kullanilir.

Bu Aletleri kullanarak ocaklarda tag kesenler ayri bir esnaf grubu idiler ve igleri, tag1 ocaklar-

da hazirlayip, esek veya katir sirtina yiikleyerek siparisi veren yapiciya gonderince biterdi.

Ancak bilinen gudur ki her tagdan bina yapilmaz. Aymi damardan kesilmig olmasina rag-
men, ters yol takip etmek veya tag yerinde kullanmamak binanin 6mriinii azaltir. Onun i¢in
hangi tag neresinden ve nasil kesilir bilmek 14zim. Ayrica tagi ¢aligirken gevsetmemek de
gerekir. Gevgemis tag (tag caligirken ustanin tag1 yalniz kendisini fark edecegi sekilde cat-
latmas1 veya tagin tabii ¢atlakligi) kigin su emer ve soguma sonunda donan su tagin catlagi-
n1 zamanla biiyiitiir ve bir miiddet sonra parca tag yerinden diiger.

Yonucular, ocaklardan getirilen kaba kesimi yapilmig taglar ingaat alaninda yapici ustasi-
nin istedigi sekilde ve temizlikte yapan sanatkarlardir. Bu sanatkarlar miistakil olarak cals-
tiklart gibi ¢ogunlukla yapicilar ayni kisilerdir. Yonucular, minare gerefesi, ta¢ kapi, cami

minber ve mihrab yapimlarinda hiiner ve ustaliklarini gosterirler. Bu tag oymalarimi yapan
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Tasg ustalar yoreye has meslek kiyafetleriyle

Usta tas yontarken

Son derece sanatl bir Antep
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Alntab (Turquie)
Panorama de la ville

yonuculara ayni1 zamanda Nakkag da denilmigtir.
Gaziantep nakkaglarimin kullandiklar: &letlerin y6redeki adlar: sunlard::

Sahata: Agz iki yiizlii ve genig tasarlanmig kesere benzeyen, tagin yiiziinii yontmaya yara-

yan bir alettir.

Kirpitin: Buna “terak” da denir. O da iki yiizlidiir ve sert taglari yontmak igin kullanilir.

Tagin yiiziinde yakindan belli olan tarak izleri bu aletindir.

Kiiliink: Yonucu ve taggilarin ortak aletidir. Iki agizh ve agizlar dort kogeli uca dogru igne
hassasiyetinde sivrilen biiyiikge ¢ekigtir. (Yazimda kullandigim alet benzetmeleri uzun izah-

larla konuyu dagitmamak i¢in kisa tutulmustur.)

Matraka: Bir gesit ¢ekig olup, kalem igleri bu ¢ekig ile yapilir.

Kalem: Celik ¢ubuklardan yapilir. Taga her tiirli sekil vermede kullanildiklar: igin gesitle-
ri goktur.

Kalkiz: Degisik amaclar i¢in kullanilan acilir kapanir biiyiikce gonyedir.

Zeyve: Demirden yapilmig, bir kosgesi dik olan ac¢idir ve tag kenarinin dikligi onlarla kont-

rol edilir.
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Yapicilar yardimeilar ile kendi tarif ve istekleri iizerine yonuculara hazirlattiklar: taglarla

ingaata baglarlardi.
Yonuculara yapim iglerinde yardim edenlerin adlar1 ve vazifeleri sunlardi:
Hamal: Nakkaglarin hazirladiklan taglar ustaya tagiyan kisi.

Iretci: Cift duvar orgiilerinde iki 6rgii arasina camur yapip, duvar i¢ini adina Hampara ve

Halik denilen kiigiik taglarla dolduran kisi.

Agizer: Bunlara Kéhilei de denirdi. Bu ustalar taglarin veya sonradan duvarlarin dig yiizle-

rindeki hatalar siva ve benzeri seylerle kapatan ustalar.

Faal: Yorede amele yerine kullanilan bir tabir. Vazifesi toprak elemek, har¢ karmak, halik

tagimak ve ustaya el alinda yardim etmektir.




et

Sedefkarlik her seyden 6nce bir “¢izim, olgii ve estetik san’ati” oldugundan midir

bilinmez, saraydan yetigen iinlii mimarlardan pek ¢ogunun ayni zamanda bu san’ata
sahip oldugunu goriiyoruz. 16. ve 17. yiizyillar sedefli egsya kullanmanin bir moda
héiline geldigi caglardir. Ayrica sedef, mimari unsurlarin siislemesine de alabildigi-
ne girmistir. Ugiincii Murad’in Ayasofya Camii haziresindeki tiirbesinin kap1 kanatla-
rina Dalgi¢c Ahmed Aga; Sultanahmet Camii’nin pencere ve ciimle kapisi kanatlarina
da Mimar Mehmed Aga gibi iinlii yap1 ustalar tarafindan sedef kakmalar yapilmigtir.
Evliya Celebi, Dérdiincii Murad devri sedefkarlarindan bahsederken soyle diyor: “100
diikkan, 500 neferdiirler. Pirleri Suayb-i Hind{’dir.”

18. yiizyilda baglayan “Bati hayranligi” biitiin diger san’atlarimizda oldugu gibi
sedefkarlikta da biiyiik zayiata sebep olmugtur. “Marifet iltifata tdbi’dir, miisterisiz

meté zAyi’dir” diisturunca, soyu-sopu belirsiz birtakim cereyanlara yonelen hevesler,




iistelik ayni sebeplerle devletin de destegini kesmesi, asirlardir bir kiiltiiriin yiiziinii agartan
bu san’ati, karanhga dogru itmeye baglamigtir. 19. yiizyilin sonunda, tipki sénmek iizere olan

bir mumun son pariltis1 gibi, sedefkarlik vadisinde iki 1g131n parladigini goriiyoruz: Sultan

ikinci Abdiilhamid ve Sedefkar Vasif (Sedef)...

Esashi bir “ince marangoz” olan ikinci Abdiilhamid, Yildiz Sarayi’nda kurdugu sedefhanede
kendisi de bizzat caligarak l4tif eserler vermigtir. Vasif Hoca’ya gelince; 1876 Besiktag
dogumlu bu san’atkar, Mekteb-i Bahriye’nin “Marangoz ve Oymacilik Béliimii”nden 22
yasinda miildzim (tegmen) riitbesiyle mezun olmus, 1912 yilinda, yani 36 yagindayken, bin-

bagi riitbesiyle emekliye ayrilarak Begiktas’ta agtigi atolyesinde ¢aligmaya baglamigtir.

Tiirk sedefkarliginin literatiire gecen en son “miikemmel” eseri, Vasif Sedef’in yaptigi,

Topkap1 Sarayr Hirka-i Saadet Dairesi’'ndeki kapilardir. Eser-i Istanbul
Kur'an mahfazasi
1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki Sark Tezyinati Subesi'nde bir & = wer
4 )

“Sedefkarlik Kiirsiisii” kurulmug ve Vasif Sedef bu kiirsiiniin 6gretim iiyeligi-
ne getirilmigtir. Ancak, bu kiirsiiden yetigsmig bir sedefkérin ismine maa-
lesef rastlayamamig olmamiz, bu san’ata kargi kayitsizhgin bir sonucu-
dur. Ve belki de bu verimsizlige duydugu tiziintii yiiziindendir ki Vasif

Hoca, dort y1l emek verdigi kiirsiisiiniin iizerinde ruhunu teslim etmis-

tir. (1940)

Sedefkarhik san’atin1 omuzlayip 20. yiizyilin ortalarina dogru getirmeye
calisan Vasif Hoca’dan bagka; piyasa igleriyle ge¢imlerini temin eden
(13 . 29 et 6 2 29 A g ' .

sedef¢i esnafi” da, meslegini “san’at” pyesine eristiren son ustasini

19 Ocak 1982 Sal giinii Istanbul’daki Balikli Ermeni Mezarhgi'na sirla-

mistir: Nerses Semercioglu...

1914’te Istanbul’un Kumkap: semtinde diinyaya gelen ve harp yil-
larimin gegim sikintist i¢inde biiyliyen Nerses Usta, vefatindan kisa

siire once kaleme aldi1g1 hayat hikiyesinde 6zetle sunlar1 soyliiyor:

“... Ilkokula 1924 yilinda baglayip dérdiincii simfa kadar devam ede-
bildim.

1928 sonunda, Kapalicargi’daki Sedef¢i Mihran Aga’nin yanina
¢irak girdim. Daha ¢ok, adina serpme denilen basit tabure ve kakma

tabure, kakma rahle veya tamir igleri yapardik. Usta-girak ¢aligip bir
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haftada tamamladigimiz bir biiyiik iki ufak serpme macunlu bir takim tabureyi 30-35 lira-
ya satardik.Magazadan paramizi alabildigimiz haftalar, ben de 6 lira olan haftaligim alabi-
lirdim. Aksi halde birgok haftalar parami alamadan eve giderdim. Ustam, 1936 veya 1937
yilinda 6ldii.

Cenazesine gittigimde komgular bana; Su ¢elengi gonderecegine onun parasini egine versey-
din daha makbule gecerdi.” dediler. Gergekten, ustamin cenaze masraflarim komgular kar-

stlamiglardi. Allah rahmet eylesin.

Nerses Usta’min da belirttigi gibi, sedefkarligin piyasaya indigi 6l¢iide, bu san’atin talihi de
asag1 dogru inmistir. Fakat beri yanda, “siradan olmayan iglerin” her zaman deger bulacag-

n1 gosteren ornekler de vardir. Gene Nerses Usta'nin soyledigine gore:

“... Vasif Hoca Hirka-i Saadet kapilarinin ince marangozluk iglerini yaparken, iri sedef par-
calarinin olgiilerini vererek kesim iglerini bana yaptirdi. Tanesine 125 kurus hesabiyla para
odedi.” Sedefcilik san’atin1 1980’lerin bagina kadar getiren son
“profesyonel” kisi olarak Nerses Semercioglu, “yeniden kesfe-
dilircesine” 1950’lerden sonra deger kazanmaya baglayan bu

san’atla ge¢cimini siirdiirmiis son ustadir.
Sedef is¢iligi, ii¢ degisik tarzda yapilagelmistir:

a) Gomme (veya Kakma), b)Kaplama, c)Macunlama teknikleri olarak

isimlenen bu tarzlarn yapilisii kisaca agiklamaya caligalim:
A- Gomme (kakma) usilii

3
Once iizerine sedef tatbik edilecek igin iskeleti hazrlanmr. I
Bunun i¢in en ziyade ceviz, mese, abanoz gibi agaclar kulla- |
nilmigtir. Tasarlanan desen, kagid iizerine gegirilir. Cizilen gek-

lin aga¢ iizerine aktarilmasi i¢in, kdgidi tutkal ile agag zemine

yapistirmak veya koyu zemine celik kalemle, ac¢ik zemine kur-

tie b i e i ars b apdbay

sun kalemle ¢izmek gerekir. Sonra, kullanilacak malzeme ¢esit-

lerinin (fildisi, baga, kemik, sedef vs.) yerleri tesbit edilerek, bu

yerler biiyiik bir dikkatle oyulur. Tipatip bu yerlere gore kesilen i g =2

sedef veya diger malzeme, sicak tutkal ile yapigtirihir, kaba tes-

viyesi yapili, gomme iglemi biitiintiyle bittikten sonra da ince

tesviyesi yapilarak cilalanir.

Sedefkar Vasif Bey yapmis oldugu
Hirka-i Saadet kapisi 6ninde

181



=S8N
ax ¢ Ix]

& B- Kaplama usilii

Bu usiilde, masif agacin iizerine istenilen cins ahgap kaplama yapigtirilir.
Desen, kaplamanin iizerine ¢izilir ve siisleme malzemesinin (sedef, baga,

fildigi vs.) gelecegi yerler bosaltilir.

Burada en zor ig, ham siisleme malzemesinin yani ham sedef, fildisi,
baga ve kemigin inceltilmesi ameliyesidir. Bu sistemde desen g¢ikarma
igleminin bir kolay yolu da vardir. Kaplama, masife yapismadan énce iize-
rine ince bir kagid yapistirihr. K4gidin iizerine de tesviye edilip inceltilmig
sedef plaka yapigtinlhr. (Aradaki kAgidin gorevi, kesildikten sonra sedefle kap-

lamay1 birbirinden ayirmaktir). En iiste bir kdgid daha yapigtirithp iizerine
desen ¢izilir ve hepsi birden kil testeresiyle kesilir. Bu yolla elde
edilen disili erkekli motifler, istenilirse ayni ig tizerinde kargilikli

veya ayr1 ayr1 kullanilabilir.
C- Macunlama ustli

Bu usil daha ziyade, “artik malzemenin” degerlendirilmesi i¢in
: b ortaya cikmigtir. Islenemeyecek kadar kiigiik olan sedef parcalari,
& bir zemine, belirli desenler gozetilerek yerlestirilir. Aralarindaki
bosluklara, aga¢ tozu ve tutkal kangtirnlarak yapilmig macun
doldurulur. (Sedef¢ilikte, yalmzca klasik “Osmanli tutkali”
kullanilir.) Macun donduktan sonra takozlu zimparayla kaba
ve ince tesviyesi yapilit. Bu tesviye igi, sedefler tamamen
goriiniinceye kadar siirdiiriiliir ve sonra cilalanarak ig bitiri-

lir. Bu ustlle en ¢ok serpme sehpalar yapilmigtir.

Sedef igciligi, gerek motif 6zellikleri ve gerekse kullanilma
sahalar1 ve tarzlarnn bakimindan doért ana grupta
T 3 toplanmaktadir ki, bunlardan ilk ikisi tamamen
i ¥ Osmanl karakteri tagirlar:

1) Eser-i Istanbul, 2) Sam isi, 3) Viyana isi, 4)
Kudiis isi

Sam isi sedef kakma

calisma masasi ve
sehpa

1) Gémme ve kaplama teknigiyle hazirlanan

“Istanbul igi” eserde fildigi, baga (kaplumbaga
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kabugunun inceltilmigi) ve kemik gibi yardimer unsurlar kul-
lamhir. Baga’nmin altina “altin varak” yapistirlhin. Sedef ve
diger malzemenin daha ziyade geometrik bi¢gimlerde kullanil-

dig1 bir ig¢ilik seklidir.
2) Sam igi denen karakter de bizdendir. Nasil ki Antep fisti-

g1 vaktiyle Sam’da pazarlanip satildigr i¢in “Sam fistigi” adim

almgsa da bir zamanlar Osmanli Devleti’nin bir vilayeti olan
Sam’da yapilan bu tarz sedef igleri de Tiirk’tii. Gene gémme veya
kakma denilen tarzda hazirlanan Sam igi'nde “tas sedef” dedigimiz kalin ve
beyaz sedefin sadece bir yiizii diizeltilir, diger yiizii kaba birakilarak agaca

gomiiliir; sedefin gevresine 1 mm. geniglik ve 2 mm. derinlikte kursun-

kalay karigimi teller ¢akilirdi.

3) Viyana igi ise “Boule” adi verilen metal kaplama tekniginin yanin-
da diizensiz olarak yerlestirilen sedef pargalarimdan meydana gelir. Daha
ziyade “arusek” ismi verilen renkli sedef pargalarinin madeni filetolar '.:Q-T‘.T:"""" _"_";'
arasina gayri muntazam bir surette yerlegtirilerek yapildigi seklin adidir. '
Kullanildig: yerler gogunlukla masa, kanape, komod, biife, ayna gibi egya-

lardar.

4) Kudis isi’ne gelince; bu teknik mobilyada veya diger
kiigiikk egyada kullanilan bir teknik degildir.
Sedef kabuklar {izerine yapilan cami, Mescidii’l-
Aksa vs. maketleri, bitki ve hayvan motifleri ola-

rak kendisini gosterir.

Simdi de sedef nedir? Nasil elde edilir? Onu
gorelim. Sedefin ash, bilindigi gibi deniz yumu-
sakgalarinin kabuklaridir. Cok uzun 6mriin sem-
bolii sayabilecegimiz bu kabuklar, milyonlar-
ca yillik fosiller hilinde karalarda da goriiliir.
Sicak denizlerin yetigtirdigi ¢ok iri yumusak-
calarin kabuklari, zengin sedef hammadde-
si olarak ragbet goriir. Ingilizce ve Almancada

kelime ménés1 ise iginde inci barindirdig

Sam isi koltuk
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i¢cin “inci annesi” veya “incinin annesi” diye adlandirlir. Tipk: fildigi gibi, bugiin sedefin
iglenmisgi de ¢ok pahali ve nadir bulunan bir malzeme olmustur. Fakat daha 6nemlisi; simdi
sedeften ¢ok, “sedefkar” yoklugunun acisini duyuyor ve “sedef kadar 6liimsiiz” san’atlarina

hayran oldugumuz ustalar rahmet ve saygiyla aniyoruz.

Ilk 6rneklerine Siimer mezarlarinda rastlanan sedef is¢iligi, hammaddesinin sicak denizler-
den saglanmasi dolayisiyle herhalde Dogu’da baglamistir. Cin, Hindistan, Siam gibi Uzak
Dogu’nun “san’ati ve san’atkari bol” iilkelerinden dogan sedefkérlik, Orta Asya Tiirkleriyle

Anadolu’ya gelmistir.

Gabuk kirlabilen “nazli” bir malzeme olusu ve genellikle ahgap iizerine tatbik ediligi yiiziin-
den, ¢ok eski sedef ig¢iligi 6rneklerine ne yazik ki yeterince sahip degiliz. Ancak gerek Marko
Polo ve gerekse Tiirklerle miinasebeti olan baz1 Bizans elgilerinin hatiralarindan, “Tirklerin

sedef egya ve sedefle bezenmis cesitli esya yapiminda usta olduklarim” 6greniyoruz.

Osmanli devrinde ilk sedef siisleme iglerine Edirne’deki 2. Bayezid Camii kap1 kanatlarin-
da rastlamaktayiz. Sonralar1 Osmanl iilkesinde bu san’at éylesine revag buldu ve gelisti ki
Kur’dn mahfazalarindan sultan kayiklarinin kégklerine; yeniceri yataganimin kabzasindan,
hattatin hokka takimina; ¢elebi’nin kavuklugundan, hanimefendi’nin nalinina kadar hemen
her seyde sedef kullanildi. Hoca Saadeddin ise Fatih Sultan Mehmed’in cenaze térenin-
den bahsederken, “tabutun som sedeften yapilmig oldugunu” bildirmektedir (Kanaatimizce
burada “sedef kaplamali” denilmek istenmigtir). 15. yiizyilda Topkap: Saray:r dahilinde
bir sedef atélyesi kuruldugu ve burada sedefgilik 6gretildigi kaydedilir. Topkap1 Sarayr’nin
gecirdigi “kapali” devreler diginda bu atélyenin giiniimiize kadar geldigini ve hi¢ degilse

bazi tamir iglerinde faal oldugunu bilmekteyiz.

istanbul isi kanun

istanbul isi sedef kakma sehpa
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{Z/a/(m/ sabuor, celfoome sabur, bilen bakalim bu nedir?

Bir¢ok dinde yalmizca bir zikr vasitasi olan tesbih, Misliiman Tiirklerde ayrica bir

giizel sanat dal olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirkler yalmz tesbihleri degil inang diinyasinin biitiin yap1, arag ve gereglerini bedii
zevkleri ile bezemig, bu sayede de sanat diinyasina fevkalade giizel, hiinerli ve zevk-

li eserler sunmusglardir.

Basit olarak tesbih, nohut biiyiikliigiinde degisik malzemeden yapilmig, yuvarlak
tanelerin ortalarindan delinerek bir ip iizerine dizilmesinden, (baglangictan yedi tane
sonra mercimek seklinde pul) ve iki ucun birlestigi yerde de tanenin ii¢ veya bes

misli uzunlugunda imameden meydana gelen bir gekildir. Arapgasi “Misbaha”dir.




Tarihte ilk tesbih adina miladi 800 yillarinda rastlamaktayiz ve Hind’den Bat1 Asya’ya geldi-
gi ifade edilmektedir. (A. Mez. Die Renaissance des Islams, s. 318) Bununla beraber bizzat
Goldziher, Sa’d b. Ebi Vakkas’tan naklen verdigi Hadis-i Serifte tesbih ve sena ibadetlerini

saymak i¢in kiigiik taglarin veya hurma ¢ekirdeklerinin kullamldigi yazmaktadir.

99’luk tesbihler kullanilirsa da tagima zorlugu ve fazla yer tuttugu diisiiniilerek 33’liik tes-
bihlere daha ¢ok ragbet edilmistir. Ancak eskiden tekkelerde 500 ve 1000 tanelik tesbihler
de bulunur ve yine bunlarin bazilarinin taneleri ceviz biiyiikliiginde olurdu. Dilekleri olan-

lar bu tesbihlerle dua ederler ve i¢inden gegerlerdi.

Gok ¢esitli malzemelerden yapilabilen tesbihler, son derece zarif ve giizel bir goriiniige
sahiptir. Bu zarif nesneyi kullanmak da (cekmek) bir zarafet igidir; ustil ve 4dab1 vardir
Ayakkabisinin topuguna basip yaka bagir acik kiilhan edasiyla yiiriimek, parmaklar arasin-
da tesbihi sakirdatmak tesbih ¢ekmek degildir elbet. Zaten onlarin ellerine dolayarak saga
sola salladiklar gey genel olarak cezaevlerinde ince boncuklardan iglenen, adina da “sal-

lama” denilen bir bagka seydir.

(Ancak konumuz diginda olmalaria ragmen onlarin da giizellerinin oldugunu séylememiz
gerekir.) Oysa tesbihin yapildigi malzemenin giizelligine, tanelerin zarafetine ve uyumuna,
gekilirken yaydig giizel kokuya -ki bu hagebi tesbihlerde olur- kendini kaptiran insan onun-

la ibadet eder, dinlenir ve zevklenirdi.

Tesbih yapiminda kullanilan malzemelere gelince, onlar da ii¢ ana grupta toplayabiliriz:

a. Madenti tesbihler
b. Organik tesbihler
c. Hagebi tesbihler

Bunlarin anlatimina ge¢meden 6nce bir tesbih ka¢ kisimdan meydana gelir onu séyleyelim:
Tane, Durak (33’liiklerde pul), imame, Kam¢

A) Madeni tesbihler: Bunlar tabiatdaki cansiz malzemeden (akik, ametist, altin, giimiig
gibi) yapilan tesbihlerdir. Madeni tesbihler malzemenin sert olmasi1 bakimindan son derece
zor yapilan ve ¢ok zaman alan iglerdir. Bu iste malzemenin sertlik derecelerine gore celik
kalemler, elmas ug¢lu kalemler veya elmas tozu kullanilirdi. Matkabin ve tornanin olmadig:
devirlerde tanenin deliginin delinmesi ve taneye gekil verilmesi ve her tanenin aym olma-
s1 sarti insan aklina durgunluk verecek bir hiinerdir. Simdi kisaca madeni bir tesbih nasil

yapilir onu anlatmaya ¢aligalim:
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Once tesbih hangi malzemeden yapilacak ise o malzeme asagi yukar denk biiyiikliikle-
re getirilir ve 6nce tane yapimina baglanir. Kemanenin puntular (sivri uglar) arasinda
sikigtirilan tanelere istenilen gekil verilir, bu sekiller yuvarlak, beyzi, yar1 beyzi ve armudi
sekillerde olabilirdi. Sekli alan tanenin yine ustanin yaptig1 -ki her usta kendi malzemesi-
ni kendi yapar ve bilerdi- gelikten ugla deligi delinir -deligi ince olan tane makbuldiir- ve
perdahlanir (cilalanir), sonra mercimek tanesi gseklinde duraklar yapilir ve tam ortasindan
delinir. Zor iglerden biri de imame yapimuidir. Ug il bes tane boyunda olan imamenin deli-
gini delmek biiyiik bir hiinerdi. Bazan bir tesbihin yapimi ti¢-bes yilda ancak bitirilebilirdi.
Tanelerin birbirinin aynmi olmalari, duraklar ve imamenin tanelere uyumu, renk beraberligi
dikkat edilmesi gereken o6zelliklerdi. Bu dikkat ve emek sonunda ortaya ¢ikan tesbih takdir

edilirdi. Tarihte bir ev parasin tesbihe verenler olmustur.

B) Organik tesbihler: Yabani ve ehli hayvanlarin boynuz, kabuk, kemik ve diglerinden yapi-
lirdi. Madeni tesbihlere nazaran daha kolay yapilabiliyorlardi, ancak gevrek oluglar sebe-
biyle yine de dikkatli olunmasi1 gerekirdi. Yapimi da soyle oluyordu: Se¢ilmis malzeme,
taneden biraz biiyiik olarak ¢ubuk halinde kesilir, sonra tespit edilen biiyiikliikteki tane-
ler kiip veya dikdortgen prizmalar geklinde kesilirdi. Imamelerin 6lgiileri ayrica alinirds.
Taneleri kemanede ¢cekmek (tesbih yapmak, ¢cekmek tabir edilir) i¢in yere yakin bir kiirsii
lizerine oturan usta, dizlerini karnina ¢ekmis bir durumda ve ayaklarini puntularin digina
gelecek bir gekilde kor, taneleri puntular arasina sikigtirir. Sol el ile kemaneyi ¢ekerken sag
el de ozel olarak yapilmig gelik bicakla taneye istenilen sekli verirdi. Deniz kaplumbagasi-

nin kabugundan yapilmig seffaf goriiniiglii tesbihin seyrine doyum olmazd.

C) Hagebi tesbihler: Bunlar da sert, hog kokulu ve elyafi giizel olan agaglardan yapilmis-
ti. Bu tesbihlerin yapimi da teknik olarak organik tesbihlerin yapiligi gibiydi, ancak aga-

cin elyafinin gozilkmesine titizlik gosterildigi gibi ¢atlamamas: igin ¢ok dikkatli olmak
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gerekiyordu. Bu tesbihler genellikle siparig iizerine yapilirdi. Giizel kokulu olanlar

¢ekilmedikleri zamanlar kapali madeni kaplarda korunurlardi. Hagebi tesbihlerin

durak, imame ve kamgilarinda ¢ok zarif igcilikler goriiniirdii.
Kaliteli tesbihin ozellikleri:

* Taneler birbirinin ayni olmal

* Tane delikleri ¢ok ince konik olmali (Unlii tesbihgi Halil Usta’ya gelen bir tes-

bih meraklisi, “Usta, delikten iki ibrigim gegerse kabul etmem ha” demistir.)

e Imame boyu dért tane boyunda olmal.
* Kamgi bagpayesi iki tane uzunlugunda olmal.
* Doksandokuzluk tesbihlerdeki duraklar iki tane uzunlugunda olmali.

* Tane delikleri tam puntulandiklar: yerden (merkezden) olmali.

Tesbih meraklhilar: iizerlerinde herhangi bir igsaret bulunmayan bu zarif
iglerin hangi ustaya ait olduklarini hemen bilirlerdi. Tesbih ustalar ara-
sinda en namlilar1 Horoz l4kab1 ile anilan Hasan Usta, sonra Halil Usta,
Tophaneli Ismet Usta ve Sahaflar’daki Yamali lakabi ile amilan Nuri
Ustadir. Uzun zamandan beri bir tarafa itilen bu sanatimiz giiniimiizde

geng kusaktan yeni yeni ustalar da yetistirmeye baglamigtir.

Orta kusaktan Ahmet Diizgiinman, Neyzen Niyazi Sayin, geng kusaktan
Yamali Nurinin torunu Biilent ve Elazigli Yusuf ustalar gibi. Tabii bun-
larin eski ustalar seviyesinde olabilmeleri i¢in ¢ok ¢aligmalar gerekiyor,

bu da ancak yeterli talep sonucu gergeklesebilir.

Simdi de hangi malzemelerden tesbih yapilmig, bunlarin gériiniigleri ve

ozellikleri hakkinda kisaca bilgi verelim:

a) Madeni tesbihlerin tiirleri:

* Alun

* Gumiig

e Inci
(tiglintin tamtimina gerek duymuyorum)

* Akik: Degisik renkleri vardir Kirmizi renkte olani makbuldiir.
Akik-i Yemeni, Akik-i Seylan gibi isimler alirlar. Tiirklerce mukad-
des sayilan tagtir.

* Kantagi: Koyu zeytuni renktedir, icinden kiremit renginde damarlar

gecer.
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* Kehribar: Limoni sar renktedir, kirmiziya yakin tonlar1 da vardi, atesi kehribar

gibi...
‘,'-_I‘ * Sah Maksut: Yesil renktedir
::_ I * Yildiz tagi: Kahverengi zeminlidir.
V{@S; * Yildiz tagi: Kahverengi zeminde sar1 benekleri vardir.
W *1‘; * Yiizsiirii: Katmerli siyah.
L= Iy '. * Erzurum tag: (Oltu): Siyah kehribar da denir.

* Necef: Tabii camdur, gokgenler seklinde iglenir, tesbihi genellikle hanimlar i¢in yapilmisgtir,

b) Organik tesbih tiirleri:

* Baga (deniz kaplumbagas: kabugu): Seffaf kahverengi ve sar1 benekli.

* Fildisi: Beyaz renktedir, sarimtirak hareleri bulunur.

* Sedef: Deniz yumusakgalarinin kabugudur, basta beyaz olmak iizere degisik renkte olan-
lar vardir.

* Zergerdan: Gergedan boynuzundan yapilandir, yar1 saydamdir, kahverengi koyu yesil ve
siyah renklidir.

® Mercan: Deniz mikroorganizmalarinin iskeletidir, ¢ok serttir, kirmizisi makbuldiir.

fj} (Kara ve evcil hayvanlarinin, ayrica cesitli deniz hayvanlarimin kabuk, dig ve kemiklerin-

: den tesbih yapilmigtir. Biz burada daha ¢ok hangi cinslerden tesbih yapilmigtir, onu belirt-
rf mek istedik.)
-0
B

c)Hasebi tesbih tiirleri:
-': | * Amber: Giizel kokuludur, ak ve siyah renkleri vardir.
I ® Abanoz: Sert ve siyah renklidir.
* Demirhindi: Sert ve koyu kahverengindedir.
* Diireydari: Hos kokuludur.
* Giil agaci: Kizil renktedir.
* Kanagaci: Koyu bordo renktedir.
L Kuka agaci: Sert ve kahverengidir.
. e Sandal agaci: Giizel kokulu sert bir aga¢ cinsidir, acik kahve rengindedir.
.5 U o Pelesenk: Degisik renkleri vardir, serttir.
: Kelebek agaci, zeytin agaci, hindistan cevizi agaci vb. bir¢ok sert ve hog koku-

lu agaclardan da tesbihler yapilmigtir.

Guzel bir kazas kamci

Sultan lIl. Selim Meshur inci tesbih ile }
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Bu yaziy1 uzun zaman once yazdim, ne var ki baghk altindaki tamamlayic1 kismi ¢ok
daha sonra koyabildim. Bu tamamlayici boliimii yadirgayanlar olabilir, ama bagh basi-
na imzanin kendisi bir felsefe ve estetik iirtinii olunca, kisa bir baglikla anlatilmasinda
giicliik gektim, ifadesi eksik kalacak bir baghg i¢ime sindiremedim. Iste bundan otii-
riidiir ki, “sanatta imza, sanatli imza, imzada Tevazi...” dedim.

Sizlere imzanin ge¢misini uzun uzun anlatacak degilim, bu bilgiyi, isteyenler ansik-
lopedilerde bulabilirler. Benim séziinii edecegim imza, Tiirk-Islam biitiinlegmesinin
mabhsiilii olan hat sanatinda imza, diger bir deyisle, hattatlarin imzalar olacaktir.
Cogumuzun bildigi gibi “icazet” bir anlamda “diploma” demektir. Ancak, resmi bir

kurumdan degil de mesleginin erbab: bir kisi tarafindan kendisinin yeterli gordugii




kigiye verilen belgedir. Hat megki (¢alis-
mas1) ¢ocukluktan baglar, uzun yillar
siirer, talebe icazet alincaya kadar .
hi¢bir ¢aligmasina imza atamazdi.
Cocukluktan baglar deyince, Sami
Efendi ile komgusu arasinda gegen LJ
su olayr hatirlamamiz gerekir: Unl/‘
hattatlarimizdan Sami Efendi’ye® w®
komsusu: “Ustad” der bir giin, o3
“bizim g¢ocugu mahalle mektebi-

nin hat hocasina verdim, eli orada biraz
kirlsin (aligsin), sonra liitfedip siz yetis-

tirirsiniz.” der.

Hattat Sami Efendi de, eli yanls
kalem tutanin yeniden diizeltilme-
sinin hi¢ de kolay olmayacagini
bildigi i¢in, saka yollu su kargi-
lig1 verir: “Aman ¢ocugu bana eli
kirilmadan getirin, zira kirik elle

hiisn-ii hat yazilamaz” der.

Hiisn-ii hat (giizel yazi) 6grencileri
icazetlerini alincaya kadar imza atmaz-

lard1 giinkii imza atmalari hocaya saygisizlik sayihrdi. IcAzetini alan 8grenci bu
arada imza megklerine baglardi. Bu ig yazdig1 yaz1 kadar zordu, hatta geligsmesi
bazen uzun yillar alirdi. Bundan étiiriidiir ki, hattatin kendisi gelistikge imzas:
da degisir, geligirdi. Imzadaki zorluk yalmz yazi giizelliginden kaynaklanmayip,
biitiin bir Islam felsefesini beraberinde diisiinmeyi gerektirmistir. Hattat naza-

rinda imza, hiinerli, olgun, agirbagl ve al¢ak goniillii olmaliyd.

Imza konumuza biraz sonra devam etmek kaydiyla, hiisn-ii hattin insana neler
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Hattat Mustafa izzet'in imzasi Hattat Necmeddin Okyay'in imzasi

diigtindiirdiigiinii bir yabanci sanatginin agzindan dinleyelim. Hat sahasinda degerli eserler
vermig olan rahmetli yazar ve hattat Mahmud Bedreddin Yazir “Medeniyet Aleminde Yaz
ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli” adli (iki cildi basilmig) dért ciltlik eserinin birinci

cildinde hiisn-ii hattin yiiceligini bir hAtrasinda soyle dile getirmektedir:

“Birinci Cihan Harbi’nde askerlik miinasebetiyle tanigtigim Macaristanli ressam ve subay
bir arkadagim vards, arasira Istanbul cami ve medreselerini birlikte gezer, her cesit sanat
eserlerini ziyaret ve tetkik ederdik. Bir giin, Sultanahmet Cami’sindeki Melek Pagazade Ali
Haydar Bey merhumun ta’lik celisi “El kasibu habibullah” levhasi 6niinde bulunuyorduk.
Arkadagim ona bakti, sonra bana dénerek: “Dostum...”, dedi, “bu sizin yazilarda bir hal var.
ok dikkat ediyorum, ilk bakista sAde bir renk, geometrik bir sessizlik, baktik¢a harekete

geliyor, canlaniyor, cilveleniyor.

Once bir tath bakis, arkasindan yavas yavas ice siiziilen canli bir akig, sessiz bir armoni
icinde ruhu oynatan metafizik bir musiki var. Ancak, ondaki dhengi kulaklar duymuyor, i¢ler

dinliyor, dinledikge bir bagka aleme yiikseliyor.

Bakarken ne oluyor, anlamiyorum, i¢imi i¢ine ¢eken biiyiileyici bir ¢ehre, bir giizellik deni-
zi, sevimli titregimlerle gonliimii ferahlatan bir hava, derken bir melek sesi ve nefesi kadar
gizli ve 1lik bir okgayis ve sarihg i¢inde kaliyorum: o ben, ben o oluyoruz gibi bir seyler olu-

yor; sizde de boyle seyler olur mu?”

Izin verirseniz bu mevziida bir bagka hatiray1 da ben anlatayim sizlere: Degerli ressam ve
egitimci meslekdagim Hasan Kavruk, benim milli sanatlarimizla meggul oldugumu gériin-
ce, “Dinle bak, sana bagimdan gecen bir olay1 anlatayim” diyerek su hatirasini dile getirdi:
“Avrupa gezilerimden birinde Picasso’yu Paris’teki atolyesinde gidip gordiim ve kendisine,

izin verirse atolyesinde c¢alisarak ondan c¢ok seyler 6grenecegimi séyledim. Picasso bunun
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iizerine, “Sen Tiirk’siin degil mi?” diyerek soyle
devam etti: “Biz bugiin sanatta sizin eski hattat-
larin yaptiklarini yapmaya ¢aligiyoruz, sen hemen
memleketine don ve kendi hat sanatinmzi incele...”.

Simdi, yeniden konumuza donebiliriz.

Hattat Mustafa Rakim’a (1757-1826) kadar imzalar
genellikle yazildiklar yazi gesidi ile satir halinde atihi-
yordu. Rakim’la imza, siiliis, divani ve tevkii hatlar karigi-
m1 bir cesitleme ile yepyeni bir kimlige kavugmusg, ayr bir

hiiner igi olmustur. Bu hiinerli is, olgunlugu da beraberinde \
getirmeliydi. Imza istiflerinde, leke diizeni, sikisikhik ve gevseklik,

dengeli ve agirbagl goziikmeli, yani yazi i¢inde yeri iyi tayin edile-

rek, aralanmig ufak bir bogluga giil goncasi gibi konmalyd. Imzanmn

yeri alt siralarda bir yerde ve goze batmayacak sekilde olmali, esas

yaziyla biitiinlegsmeliydi.

Biitiin bunlarin 6tesinde imzada ve anlaminda tevazi, iizerinde durulan, severek uygu-
lanan bir umde olmustur. Aslinda buna bir umde demek belki de dogru degildir. Zira,

sanat¢t bu sanatin kendisine Allah’in bir latfu olduguna inanmigti. Onun igin bir hattata:

“Ustad, elinize saghk, iyi yapmgsimz.” denilince o hep: “Yaptiranabinsiikiir!” dermis. Bundan
otiirii, hattatlarimizdan birgogu imza yerine: “Bunu Allah’dan giinahlarinin affin1 dileyen”

yahut, “bunu bagiglanmasin dileyen fakir... (hattatin adi) yazdi” ifadelerini tercih ederlerdi.

Unlii hattatlarimizdan Mehmet Sefik Bey ve Tugrakes Ismail Hakki Bey gibi baz hattatlar

yazilarinda “Bunu falanin talebesi falan yazdi.” gibi kalip kullanarak:

“Ketebehi Hakki min tildmiz-i Sami” (Sami’nin 6grencisi Hakki yazdi) diye asil gserefin
hocalarma ait oldugunu agiklarlardi. Bir hoca i¢in ne kadar 6viiniilecek bir sey degil mi?
Elbette hocalar1 da talebeleri ile 6viiniirlerdi. Bir de bagimizi kaldirir, giiniimiiz sanatgila-
rina bakarsak, ¢ogunda kiigiik diinyalar1 ben yarattim tavrimi gorebiliriz. Hoca’ya saygt m1?
Onlar hocasiz da bugiinkii durumlarina gelebilirlerdi. Imzalara gelince, imzalar1 bazen

iglerinin tamamim kaplamakta, her iglerine imza atmaktadirlar.

Bundan bagka, hattatlar kendilerini hi¢lik &leminde gordiiklerinden, adlarinin 6niine
“Sevvedehti=miisvedde yapti, karaladi, hakir, fakir, miizhib (giinahkar), ez’aful kiittap

(yazicilarin en zayifi)” gibi sozler koyarlardi.

195

.
4
é

Hattat Nazif Efendi’nin
bir imzasi



Tugrakes ismail Hakki Altunbezer’in
bir stlis hat istifi

Hattat Emin Efendi’nin
sulis besmelesi

Bu gelenege padisahlar da uymuslardir. Mesela, Mehmed
Esad Yesari'nin talebesi olan III. Sultan Mustafa da imza
yerine “El-fakir Mustafa Han-1 Salis” yazmigtir.

Islam felsefesini ézetleyen sézlerden biri de, bilindigi
gibi, soyle der: “Kendini hig et ki hep olasin...”

Iste onlar da kendilerini hige saydilar, hep oldular.
Milletimiz hattatlara o kadar deger vermistir ki, bakiniz
Yahya Kemal Beyatli, Koca Mustafapasa siirinde biiyiik
hattat Hafiz Osman i¢in ne diyor:

“Sarmasgiklar, yazilar, taglar, aga¢lar karsik,

Hafiz Osman gibi hattatla gomiilmiis bir 151k

Bu mezarlikta siyah topragi aydinlatiyor,

Belli, kabrinde o, bir nura sarilmig yatiyor.”

Hattatlarimizin eserlerini inceledigimiz zaman kargimiza

tesbit edebildigim kadariyla goyle bir tablo ¢ikmaktadir:

A- Imzasiz Eserler
Burada sanatkdr yazmig oldugu eserin veya kiginin
manevi degerine ve biiyiikliigiine duydugu hiirmetten

dolay1 imza atmamisgtir.

B- Isimli Eserler
Burada sanatkér eserin bir yerine, onunla uyum sagla-
yacak bir gekilde isim yazmigtir: Mahmud, Sami, Kamil,

Hakki, Ali gibi.
C- Eserlerde Tevazu Ifade Eden Sifatlar

Bazi hattatlarimiz da kusursuz kul olmaz diisiincesi ile
algak gonulluliik gostererek fakir, hakir, miiznib (=
giinahkar), muhta¢, dai(= duaci), ez’afii’l- kiittab (=
hattatlarin en zayifi) gibi sifatlar kullanmiglardir.

(- Af dileyen, baghlik bildiren, atasin1 yAd eden, hoca-
sinin adini yazan,

saygl belirleyen imzalar.
a) Ya Ilahi eyle tevfikin refik
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Abd-i miicrim &siyim ismim Sefik ‘
b) Hamil-i kusuru ve’l- maasi
Osman Feyziyyii-l Amasi
c¢) Sdye-i Pir’de alsin ndmi /.
Eser-i kilk-i Muhammed Sami
¢) Rakamehu Mustafa Rakim gafera lehiim (Bunu yazan
Mustafa Rakim’in Allah giinahlarim bagiglasin.) v
d) Ketebe Hakki min tilamiz-i Sami
e) Ketebehu Rakimu’l-m&’ruf bi-ahi el-merhiim (Bunu
merhumun kardesgi olarak taninan Rakim yazd.)
D- Tevazu imzalar
“Yaptirana bin giikiir” diyerek eserlerinin altina isimlerinin 6niine
Ketebehu, Nemekahu, Sevvedehu, Harrerehu, Rakamehu vb. sifatlar koyarlard1 (Ketebehu
Halim gibi).
E- Istifli, sanath imzalar ;arztf?:j:: ;jjmﬁg
Bazi sanatkérlar eserlerinin miinasip yerlerine son derece giizel sanat degeri olan imzalar Sultan Resad tugrasi
atmiglardir.
a) Mustafa Rakim tarafindan diizenlendigi soylenen Ikinci Sultan Mahmud’un imzas:
“Ketebehu Mahmud bin Abdulhamid Han” yazili armudi istif imza.
b) Abdullah Ziihdi Efendi’nin Medine-i Miikerreme’de, Mescid-i Nebi’deki imzasi.

“Ketebehu el- fakir katibii el- harameyni el serefeyn Abdullah Ziihdi”.

197



Tugra, Osmanlh padisahlarinin, imza ve alamet yerine kullandiklar1 geklin adidi

Oguz lehgesinde “tugrag” olarak soylenen ve hiikiimdarin basili nigami, damgasi
olarak bilinen bu sekli daha sonralar Iran ve Anadolu Selguklularinda, Beyliklerde,

Kélemenlerde ve nihayet Osmanlilarda gormekteyiz.

Osmanlilarda ilk tugra Osman Bey’e aittir. Celebi Mehmed’e kadar tugralarda yalniz
padigahlarin kendi ve babalarinin adi bulunurdu: “Orhan bin Mehmed” gibi. Tugraya
Celebi Mehmed zamaninda “han” ve Ikinci Murad’dan itibaren de “el-muzaffer

daimAa” kelimeleri ilave edildi. “Mehmed bin Bayezid Han el-muzaffer daiima” gibi.

Tugralar, padigah adina “niganci” veya “tevkii” denilen kigi tarafindan gekilir-
di (yani ¢izilirdi). Nigancilar Onaltinci asrin baglarina kadar ilmiye sinifindan
secilirlerdi. Bu kigilerin kanunlar ¢ok iyi bilmesi gerekiyordu ve bunlar, Divan-1

HiimAytn'un niifuzlu kigileriydi.




| &

Orhan (1324) Orhan (1348) Murad I

Mehmed I Murad II Mehmed IT Bayezid 11

Selim I Selim IT Murad I1I

Mehmed 11T Mustafa I Osman II

Murad IV

Ahmed IT

Selim IIT

Tugranin evrimi



Tugra gekenlere “nigsanci” denilmesinin diginda “tugrai” veya “muvakki” de denilirdi.
Nigancilar 18. yiizyilin sonlarma dogru “Tugrakes” denen (Tugra ¢eken hattat) birini yar-
dimer olarak kullanmaya baglamiglardir. Bu gelenek Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulu-
suna kadar siirmiistiir. Sarayimn son tugrakesi ise {inlii hattat Ismail Hakki Altunbezer

olmustur.

Zamanla biiyiik bir titizlikle {izerinde ¢aligilarak, bagh bagina bir sanat dali hiiviyetini
kazanan tugra yalmzca, ferman, berat, mengur, buyrultu, kAime ve benzeri resmi evrak
tizerinde olmayip, devletin yaptirdig1 her gesit eserde, ahsap, tag ve madenlere tugra yapil-

mis ve devletin resmi armasi olarak kullamlmigtir.

Ancak bu tugralarin bazilarinin birbirine ¢ok benzer olmalari, aynisinin tekrarlanmig oldugu

anlamina gelmez. Hiikiimdar olan her padisaha ayr tugra gekilmistir.

Ayrica tugralar, yukarida belirtilen alanlarda kullamlmalarimin diginda tarti alet ve

Sultan Murad lll Gn mizehheb tugrasi



dirhemlerine vurularak, devlet kontroliinti saglamig ve sarayin miinasip gordiigii kaliteli mal

yapan esnaf ve sanatkirlara da eserlerine tugra damgasi vurma miisaadesi verilmistir.

Simdi de konumuzun ikinci ana baghgi olan, giimiis eserlerde tugra damgasini anlatma-
ya ¢aligalim. Ancak ondan énce halk arasinda yanlhs bilinen baz seylerin diizeltilmesinde

fayda vardir. O da tugrali giimiiglerin

a) Sadece Saray’dan ¢ikma eserler olmadigi,

b) Yalmz Saray’da yapilmadig,

¢) Ozellikle devrin padigahima hediye edilmis olmadig1 veya onun i¢in yapilmadigidur.

Ancak bu agiklama, saraydaki giimiigler tugrasizdir veya saraydan hicbir gekilde tugrali
eser digar1 ¢ikarilmamigtir manésina gelmemelidir. Kaldi ki bagta padisah olmak tizere diger
saray erkninca da saray i¢inde ve digindaki sanatkirlara yaptirilan nadir eserler, darpha-
nede ayar kontrolii yaptirthp damgalandiktan sonra, devlete iistiin hizmet vermis kisilere

armagan edilmiglerdir.

Simdi giimiigse tugra damgasi nasil vurulur anlatalim. Ancak, giimiigste uygulanan degi-
sik teknikleri ayri ayri yazi konulari ettigimiz i¢in burada onlara temas etmeyecegim.
Kisacasi, sanatkar eserini hangi teknikle hazirlayacak ise o yolda ¢aligir ve eserini tamam-
lar. Tamamlanan eseri ayar tesbiti ve tasdiki i¢in darphaneye gotiirii. Darphanede “sahib-i
ayar” veya “cesnici bag1” denilen, giimiigiin ayarini kimyevi usulle tesbit eden kisi, 6nce
gelik bir kalem ile eserin iizerinden gesniyi (kirpint1) alir ve usuliince ayar tesbiti yapar.
Cesni, eser ka¢ parcadan meydana geliyorsa hepsinden alimr. Bir parcasi damgali, diger
parcalart damgasiz olan eserler siipheli eserlerdir. Yani, pargalar sonradan diigiik ayar
giimiigle degistirilmis veya ayar yiiksek olsa bile, eserin yipranmig veya kaybol-

mus parcalarinin yerine sonradan yapilanlar konulmus

demektir. Eger tesbit edilen ayar 900 ayarin altinda ise esere tugra damgas1 vurulmadan

sahibine iade edilir.

Ayar kontroliinde isin sanat eseri olup olmadigina bakilmaz, yani her damgal ige giizel
demek yanhsgtir. Kisaca giimiis ayarindan da s6z edecek olursak, saf giimiig 1000 ayardir,
buna “has” da denir. Tugra damgali giimiis ise 900 ayardir ve 800 ayarin altindaki giimiise

de diisiik ayar denir.




Diigiik ayar giimiigiin i¢inde daha fazla bakir olup, ¢abuk kararir ve biraz

da kizil renge kacar.
Simdi tekrar darphaneye donelim:

Alinan ¢egninin tahlili yapilir ve 900 ayarin iizerinde olanlara, “sahih-

dir, dogrudur, dogrulugu tasdik olunur ménésina” gelen “sah” damgasi

ile beraber devrin padigsahinin tugra damgas: vurulur. Bu tugranin sag iist

Son tugrakesimiz ismail Hakki Altunbezer’in kosesinde ise 90 (900 ayar demektir) rakami yazilidir.

i ekl SR @ AH R ,

{immeti” - Sefaatim immetimden biiyiik gii- Ayrica bu damgalar giimiige yalniz Istanbul’da da vurulmamigtir. Misir’da,
nah sahiplerinedir. - mealindeki yazs1. Yugoslavya’nin Belgrad ve Bosna, Anadolu'nun ise Van, Diyaribekir, Rize,
Trabzon gibi vilayetlerinde de bulunan ayar evlerinde vurulmuglardir. Ne
yaziktir ki ¢esitli zamanlarda, harplerle meydana gelen para sikintilarin-
dan dolay, giimiise duyulan ihtiya¢ sebebi ile bagta saray olmak iizere ve
devlet ileri gelenlerinden temin edilen giimiig eserler eritilerek para basil-
migtit. Bu durum geg¢miste ortaya koydugumuz binlerce sanat eserinin yok
olmasina sebep oldugu gibi, giimiige tugra damgas1 ne zaman ve hangi

padisah zamaninda bagladigim tam olarak bilmemizi engellemistir.

Darphane ve ayar evlerinin bulunmadig1 yerlerde veya eserlerini ayar

kontroliine vermeyen sanatkérlar, eserlerini damgasiz olarak “soz senettir”

Tugra seklinde bir¢ok hattatimizea ¢ok be- diiriistliik anlay1§1 ile satmlglardlr.
genildigi i¢in, bigime sadik kalinarak basta
Besmele ve Ayet-i Kerimeler olmak iizere Giiniimiizde iizerinde “sah” ve “tugra” damga51 bulunan giimijgler ozellik-

f;?gi;gg: d‘ii giizel sizler tugra seklinde le yabancilar tarafindan aranmaktadir. Bizde de beg-on yildan beri tugrali
eserleri toplayan koleksiyoncular vardir. Ayrica tugrali giimiig tugrasizina

nisbetle ayni giizellikte olmasa bile daha fazla fiyata alimp satilmaktadir.

Giimiige resmi devlet ayar damgasinin vurulmasi gelenegi Cumhuriyetin ilk
yillarinda tugra yerine, hilal i¢inde eski Tiirkge 80 veya 90 rakamlar yazi-
larak degistirilmig ancak “sah” muhafaza edilmistir. Bu damgalama gekli

sonralar1 bayragimizdaki gibi hilal i¢ine H.1328 gibi yil yazilmigtiz. Bu

uygulama da 3 Kasim 1928’de yapilan harf devrimine kadar devam etmigtir.

Giintimiizde de giimiis eserler istenildiginde eskiden oldugu gibi darpha-

ltan Abdiilhamid tugrali aye sah dam- .. c g .

Sultan Abdilhamid tugrali ayar ve sah dam neye gonderilmekte ve T.C. damgasi vurdurulmaktadir. Ancak gimdilerde
galar Tugra - ¢ap1 6mm. civarinda olup, bey-

zi sekil iginde erkektir. baz1 firmalar giimiis iizerine kendi firma damgalar ve ayar damgalarini

beraber vurmaktadir. Burada mesuliyet devlete degil firmaya ait olmaktadir.
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Islam, kendisinden 6nceki semavi dinleri Hak dini olarak kabul ettigi gibi peygam-

berlerini de Hak peygamberi olarak kabul etmistir.

Peygamberlere, yaptiklar seyler vahiy yoluyla emredildigi i¢in Miisliiman Tiirkler de
peygamberlerin hayat hikayelerini aragtirip 6grenmeye ¢alismig, onlarin hareketleri-
ni kendilerine rehber edinmisg, ¢ocuklaria peygamber isimlerini vermis, kurduklar:
cihangiimul devletlerle de o sanat ve kiiltiirleri Tiirk-Islam goriisii icerisinde giinii-

miize kadar getirmiglerdir.

Iste Tiirkler'de sik¢a Siileyman ismine rastlanmasi bundandur. Oyle ki halk ara-

sinda Peygamber Siileyman ile Kanuni Sultan Siilleyman, tarihleri ve efsaneleri




ile birbirlerine karigmig, Peygamber Siilleyman, Muhtesem
Siileyman’la biitiinlegmistir. Bu biitiinlesmenin en giizel misali

de agagidaki dortliikte agikca goriilmektedir.

“Bir zamanlar ben de Siileyman idim
Atese ve suya hiikmeder idim
Sanmayin Sultan Siileyman idim

Tersanede koriik¢ii Siileyman idim.”

Kigi, “Atese ve suya hiikmeder idim” derken, Peygamber
Siileyman’1, “Sanmayin Sultan Siilleyman idim” derken de
Kanuni Sultan Siileyman’i kastettiginin farkinda olmayip, kafa-

sinda birlesmis olan Siileyman’dan yola ¢iktig1 diigiiniilebilir.

Bu, atese, suya ve hayvanlara hiikmetme giicii, Tanri’'nin
Siileyman Peygamber’e bahgettigi manevi kuvvetin timsali sayi-
lan Miihr-i Siileyman denilen alti koseli yildizdan geliyordu.
Hatta efsaneye gore Siileyman Peygamber bir giin yikanirken
yiiziigiinii ¢aldirir, bu yiiziigii ¢alan Siilleyman’in yerine 40 yil
saltanat siirer. Ancak o da miihrii denize diisiiriince saltanati
sona erer. Siilleyman Peygamber yiiziigii yutan baligin karnini
yararak yiiziigi bulup parmagina takar ve saltanatina yeniden
kavugsur. Bu efsaneden anlagildigi gibi Miihr-i Siileyman ayni
zamanda gii¢, iktidar ve saltanatin da sembolii oluyordu. Zira

Siileyman Peygamber ayn1 zamanda hiikiimdarda.

Halk arasinda Siileyman Peygamber ile ilgili pek ¢ok darb-1
mesel soylenmig olup, en meghuru miihriin giicii ile ilgili olam-

dir. “Miihiir kimde ise Siileyman odur”.

Iste Tiirkler buraya kadar izahina ¢ahstgim sebeplerledir ki

“Miihr-i Siileyman”1 benimsemiglerdir.

Miihr-i Siileyman’a Siileyman Peygamber’in babasi olan Hz.

Davut’tan dolay1 “Davut yildizi” da denilmektedir.

Tiirkler, bu alti kégeli yildizi kullamirken, onunla Siileyman

Peygamber’in hatirasim yagatmaktan bagka, yapildigi ve
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kullanildig1 yere gore de degisik ozelliklerinden faydalanmiglardir. O sebepledir ki Miihr-i
Siileyman kimi yerde “manevi gii¢”, kimi yerde “devamlilik”, kimi yerde “maddi iktidar”

ve bazen de “gizli giigler” diigiiniilerek yapilmigtir.

Bu kudst sekil iki eskenar iiggenin taban ve tavan miinasebeti ile meydana gelmistir. Adina
“muska” dedigimiz, tilsim ve taki olarak Anadolu’da yillarca kullanilmig olan ve kokii ¢ok
eskilere dayanan iicgen sekil de belki Miihr-i Siileyman ii¢genlerinden birinin kullanilma-

sindan ortaya ¢ikmigtir:

Miihr-i Siileyman motif olarak kendi basina kullanildig: gibi birgok yazi cesidi ve muhtelif
sekillerle de beraber kullanilmigtir. Belli bagh kullanildig: yerler ise mimari ve i¢ mimarinin
yani sira tepelik, pazvant, mushaf kaplari, Osmanh paralari, Kur’an duraklar: ve bazi yazma
kitaplardir. Hatta bazi Osmanli sancaklarinda ve Barbaros Hayreddin Paga’nin bayraginda

da Miihr-i Siileyman’in olmasi, Tiirklerin bu motifi ne kadar ¢ok kullandiginin delilidir.

Osmanl mangirlarinda (Bakir para)
Cesitli MGhr-i SGleymanlar —

Pertevniyal Valide Sultan’in Mhrinde
206 Eshab-i Keyf adlari ve MUhr-i SGleyman



Hiicum Ordusu
Kahraman
Kumandanlar

: Enver
4 W Paga
Thsan

Paga

Hazretlerinin
Rizay1 kdmetinde
Rus ordusunu mahv
itmesi ve Kars demir
yolunun tahribi
Kerim Kanun evvel
Pasa

H. 1330 tarihli bir Kars kiliminde Mohr-i Sileyman Fl

1330
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Kitabi yazarken tuttugum yol:

Bu kitaptaki konularin aragtirma ve incelemelerinde tuttugum iki yoldan birincisi eserin
kendisi yani obje, ikinci ise kaynak kisilerin bilgi ve tecriibeleri olmustur.

Kirk yila yakin zaman igerisinde 6ncelikle her yazdigim makalemin malzemesinin biiyiik
kismini satin alip titizlikle inceledim ve ¢ogunu da bizzat yaptiktan sonra yazdim.

Ikinci kaynak ise ekserisi Osmanli ve Cumhuriyet dénemlerini beraber yagamis, gelenek-
sel sanatlarimiz1 ustalarindan gérmiis, uygulamig veya incelemis kigilerdir. Cogu Hak’kin
rahmetine kavugmus olan dost ve hocalarimi bu vesile ile bir kere daha hiirmet ve rahmetle

anarken bazilarinin isimlerini alfabetik olarak siraliyorum:

./M R/ W m/&éwcm),

%0/ @@m/w@ PBaron Wwﬁ WZCI///]/,

Mistefe Bosan (kdomdiar, bk concf),

ch W/M@ W W%w&)

M%@[% @m/@é (ilimei wstase, W/wm hralleen W)

%’mm OMO/& (giimiigci, mmm),

Nebit Chyay (albay, testere ustass),

aldiblarine snce Gawianteple, sonra SHtanbul da frazarlam, bakon en iyi bilen adam),
W %MW W ressam, MMW WWW)
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